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प्रकरण १ कथा 


आराखडा 


१.१ कथा : स्वरुप 
१.२ कथा : घटक 
१.३ कथा : प्रकार (रचनाप्रकार आणि प्रवाह) 


९,१ प्रास्ताविक 


कथा सांगणे व ऐकणे ही माणसाची फार पुरातन काळापासूनची आवडती बाब आहे. 
कथा हा वाङ्मय प्रकार परंपरेने चालत आलेला आहे. भारतात इंग्रज आल्यानंतर 
मुद्रणकलेच्या आश्रयाने जे गद्य वाङ्मय पुढे आले त्यात कथेचे प्रमाण विपुल होते. कहाणी, 
स्फुट गोष्ट अशी कथेची प्रारंभीची रुपे होती. वाचकांचे रंजन करता करता त्याला जीवन 
बोधाच्या चार गोष्टी पटवून देणे, हे कथेचे प्रयोजन होते. 

१९३० नंतर मराठी कथा लघुकथेकडे वळताना दिसते. दुसर्‍या महायुद्धानंतर कथेमध्ये 
आमुलाग्र बदल होत गेलेले आपणाला दिसून येतात. नवकथेमध्ये अनेक नवनवीन विषय 
हाताळले जाऊ लागले. प्रतिमा-प्रतीके यांचा चांगला वापर होऊ लागला. या कथेतून 
मार्मिक बोध चपखलपणे मांडला जाऊ लागला. कथेचा परीघ विस्तारण्यास सुरुवात झाली. 
मानवी जगण्याच्या विविध प्रश्‍नांना, नातेसंबंधांना, बदलत्या जीवन शैलीला या कथेत 
मध्यवर्ती स्थान मिळण्यास सुरुवात झालेली दिसते. 

स्वातंत्र्योत्तर कालखंडात दलित साहित्य, ग्रामीण साहित्य, स्त्रीवादी साहित्य, आदिवासी 
साहित्य, पुढे महानगरीय जीवनाचा वेध, जागतिकीकरणातील बदलते नवे संदर्भ, विज्ञान 
कथा अशा अनेक प्रवाह, वातावरणातील कथा लेखनाचा ओघ सुरू झालेला दिसून येतो. 
यामुळे एकूणच कथा हा वाङ्मय प्रकार समृद्ध होण्यास मदत झालीच. त्याचबरोबरच 
मराठी कथेचे विश्वही व्यापक झाले. अशा प्रकारे मराठी कथा, कथेचे विविध विषय, 
अनुभवविश्व, अभिव्यक्तीतील विविधता ह्या संपूर्ण दृष्टीने कथा समृद्ध झालेली दिसून येते. 

घटक क्र. १ मध्ये आपण कथेचे स्वरुप, कथेचे घटक व कथेचे प्रकार यांची सविस्तर 
ओळख करून घेणार आहोत. 


१.२ उद्दिष्ट्ये 


१) कथा म्हणजे काय ते सांगता येईल. 
२) कथा या साहित्यप्रकाराची ओळख करून घेता येईल. 


३) कथा या साहित्यप्रकाराचे स्वरूप, घटक आणि प्रकार यांची ओळख करून घेता 
येईल. 


४) विविध साहित्यप्रवाहांमधील कथा या साहित्य प्रकारातील निवडक कथांचे अध्ययन 
करता येईल. 


५) मराठी कथेची वाटचाल समजून घेता येईल. 
६) कथा वाचनाची आवड निर्माण होईल. 


७) कथा वाचनामुळे जीवन विषयक व साहित्यविषयक दृष्टीकोन विकसित होण्यास 
मदत होईल. 


८) साहित्यविषयक अभिरुची विकसित होण्यास मदत होईल. 


१.३ कथेचे स्वरूप 


कथा हा कथनात्म ललित साहित्याचा एक प्रकार होय. तो स्फुट स्वरूपाचा असतो. 
कथात्म साहित्यकृतीतील निवेदक विशिष्ट दृष्टिकोणातून निवेदन करत असतो त्यामुळे 
कथेत घटनांची गुंफण केलेली असते. कथेमध्ये कालानुक्रम, कार्यकरणभाव आदि 
तत्त्वांनुसार ही गुंफण होत असल्याने कथेला विशिष्ट प्रकारची क्रमव्यवस्था प्राप्त होत 
असते. घटनांच्या, पात्रांच्या, कृतींच्या अशा क्रम व्यवस्थेचा निदर्शक असलेला निवेदनाचा 
भूतकाळ हे कथात्म साहित्याचे एक महत्त्वाचे व्यवच्छेदक वैशिष्ट्य होय. 

कथात्म साहित्यकृतीतील अनुभवार्थ/कथार्थ, आशयसूत्र, कथानक, पात्र, वातावरण, 
निवेदन व भाषा हे घटक मिळून तिची समष्टी मूर्त होत असते. कथा सामान्यतः व्यक्तिच्या 
समाजाच्या जीवनातील एखाद्या टप्प्याचे, अवस्थेचे, विशिष्ट जीवनानुभवाचे चित्रण 
साधताना दिसते. कधी कधी एखाद्या प्रसंगातूनही आकार घेणारी कथा असू शकते म्हणून 
कधी कथेला प्रत्यक्ष व्याप्ती नसली तरी कथेतील जीवनचित्रणाला व्यापक संदर्भ असू शकतो 
हेही आपण लक्षात घेतले पाहिजे. 

कहाणी, लोककथा, नीतिकथा, दैवतकथा, नक्षत्रकथा, व्रतकथा, आख्यायिका इ. 
लोकसंस्कृतीची जोपासना करणारी मौखिक परंपरेतील कथारूपे आधुनिक कथेचे मूलस्त्रोत 
म्हणता येतील. अशी कथारूपे जगातील सर्व समाजांत व संस्कृतीत प्राचीन काळापासून 
आढळतात. सामान्यतः कोणत्याही भाषेतील कथासाहित्याची आद्य परंपरा मौखिक 
स्वरूपाची असल्याचे आढळते. मराठी भाषेतही असा मौखिक परंपरेतील लोककथांचा 
समृद्ध वारसा आहे. लिखित स्वरुपातील लोककथा आणि लोकजीवनाचे चित्रण असलेले 
वास्तवदर्शी कथात्म प्रकृतीचे गद्य लेखन महानुभाव संप्रदायाच्या पंथीय साहित्यात आढळते. 
(उदा. लीळाचरित्र, दृष्टांन्तपाठ, बारावे शतक) प्राचीन मराठीतील या व अशा प्रकारच्या 
इतर लेखनाला एक ऐतिहासिक संदर्भ म्हणून मराठी कथा आकाराला आली, ती एकोणिसाव्या 
शतकाच्या उत्तरार्धात, मुद्रण कलेच्या उदयानंतर या काळात नियतकालिकांचा झालेला 
उदय कथेच्या निर्मितीला व वाढीला प्रेरक ठरला. 

सुधा जोशी कथेच्या स्वरुपाबाबत म्हणतात, “कथेचे लघुरूप व तिच्या संस्काराची 
एकता यामुळे तिच्या रचनेत, संघटनेत, काही विशेष स्वभावतःच येतात. एककेंद्रितता, 
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कथा 
मितव्यय, संक्षेप, संपृक्‍्ता, काटेकोर नेमकेपणा हे कथेच्या कलातंत्राचे खास विशेष म्हणता 
NOTES | येतील. जोशी यांनी वर्णन केल्याप्रमाणे कथेमध्ये एककेंद्रितता, काटेकोर नेमकेपणा असेल 
तर वाचकाला कथा समजण्यास खूप सोपे होते व कथेतील मूल्य, विचार यांची अचूक 
ओळखही होते. या दृष्टीने आपणाला कथेचे स्वरूप समजावून घेता येईल. 


१.४ कथेचे विशेष 


१) मानवी नातेसंबंधाचा सूक्ष्म, सखोल आणि सर्जनशील धांडोळा कथेतून प्रकट 
झालेला दिसतो. 


२) अनुभवाचे, रचनेचे एककेंद्रित्व हे कथेचे खास वैशिष्ट्य असते. 

३) परिणामातील एकाग्रता आणि उत्कटता हा कथेचा खास गुणधर्म म्हणता येईल. 
४) कथा वाचकांच्या मनावर एकच एक संस्कार घडवीत असते. 

५) कथेच्या एककेंद्रीपणामुळे तिच्या संस्कारात एकता ही अपरिहार्यपणे येत असते. 


६) कथेच्या विषयाला व स्वरूपाला आणि विशिष्ट प्रमाणात लांबीला बंधने नसली तरी 
तिच्यावर तिच्या आकारामुळेच बंधन पडते. 


७) कथेतील अवकाशाची मर्यादा असल्यामुळे तिच्यातून मांडल्या जाणाऱया आशयाच्या 
व्याप्तीला व परिणामाला नैसर्गिक मर्यादा येतात. 


८) कथेत विस्तारापेक्षा भावनांची तीव्रता आणि सूचकता अधिक महत्त्वाची असते. 


९) कथानकात लेखकाने घेतलेला, काल्पनिक, कुणीतरी सांगितलेला अनुभव 
गोष्टीरूपाने व्यक्त होत असतो. किंवा विचारप्रवर्तक अनुभव कथानकाच्या रूपाने 
वाचकांपर्यंत कथेच्या माध्यमातून पोहचतो. 


१०) कथेत कथावस्तू, कथानकाची मांडणी, भाषाशैली, घटना, प्रसंग, पात्रे, स्थळ, 
काळ, वातावरण, 


व्यक्तिचित्रण या घटकांबरोबरच मौलिकता, संभवनीयता, वास्तवता, सुसंघटितता, 
कथनपद्धती या घटकांनाही अधिक महत्त्व असते. 


१.५ कथा म्हणजे काय? 


१) एकात्म अशा कथात्म अनुभवाची अर्थपूर्ण संघटना म्हणजे कथा- इंदुमती शेवडे 


२) कमीत कमी पात्रे आणि कमीत कमी प्रसंग वापरून थोड्या वेळात परिणामकारक 


Self-Instructional रीतीने सांगितलेली व ऐकणाऱ्याच्या मनावर एकच एक ठसा उमटविणारी हकिकत 
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म्हणजे लघुकथा होय. - ना.सी. फडके (मराठी वाडूमय कोश, खंड-०४) कथा 


३) एका विशिष्ट स्थलकाली पात्रांच्या परस्पर संबंधांतून घडलेल्या घटनांचे एका गा 
दृष्टिकोणातून केलेले चित्रण म्हणजे लघुकथा (मराठी विश्वकोश खंड :०३) NOTES 


४) कुशल चित्रकार कुचल्याच्या चार दोन फटकाऱयांत संपूर्ण चित्र तयार करतो. तसेच 
या लघुकथा प्रकाराचेही आहे- वा. ना. देशपांडे . 


५) लघुकथा ही सहजासहजी एक बैठकीत वाचून संपवण्याइतकीच मोठी असावी- 
हडसन 


६) कथा म्हणजे गद्यगोष्ट होय. मोजकी पात्रे, प्रसंग, वातावरणादी घटक या सर्वांच्या 
चिरेबंद अशा जुळणीतून कथा आकाराला येते व वाचकाच्या मनावर एकच एक 
संस्कार ती घडवत असते. एककेंद्रित्व हे कथेचे मुख्य तत्व होय. पात्र, प्रसंग, 
भावना व भावस्थिती यांच्या एकजीनसीपासून कथा एकात्म, एकाग्र व उत्कृष्ट 
परिणाम साधते. - अँलन पो. 


७) अर्ध्या तासात वाचून होईल ती लघुकथा होय - वेल्स. 
८) न लांबलेली कहाणी म्हणजे लघुकथा होय - जॉन हॅडफिल्ड 
१.६ कथेचे घटक 


कथेचे घटक पुढीलप्रमाणे सांगता येतील. 


वातावरण 


लेखकाचा दृष्टिकोन 


१.६.९१ कथानक 


कथानक हा कथेचा मुख्य घटक आहे. कथेमध्ये कल्पित-वास्तव विश्व निर्माण होत 
असते. हे विश्व विशिष्ट पद्धतीने कथन केले जाते. गोष्टीमध्ये घटना-प्रसंग हे कालानुक्रमे 


सांगितलेले असतात, तर कथेतील घटना-प्रसंग हे कालानुक्रमाबरोबर कार्यकारणभावाने fl 
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परस्परांशी गुंफलेले असतात. म्हणून कालानुक्रम आणि कार्यकारणभावाने घटना, प्रसंगांची 
केलेली गुंफण म्हणजे कथानक होय. 

कथेतील पात्रे अनेकदा आपल्या कृतींनी घटना घडवत असतात, तर कित्येकदा घटना 
पात्रांना घडवत असतात. घटना व पात्रे अशा प्रकारे परस्परांना घडवत कथानकांची उभारणी 
करीत असतात. म्हणजेच कथानक हा कथेतील एक गतिशील घटक असतो. पात्रांचा हेतू व 
निवेदकाचा हेतू अशा दोन प्रकारच्या हेतुतून कथाकार कथेतील घटनांची, कृतीची तसेच 
अन्य तपशीलांची निवड करतो आणि त्यांच्या गुंफणीतून विशिष्ट कथानक निर्माण करतो. 
कथानकातील विषय, आशय, मूल्यविचार, समाजभान यांनाही महत्त्व असते. 


९,६.२ व्यक्तिचित्रण 


व्यक्तिचित्रण हा कथेचा एक महत्त्वपूर्ण मूलघटक आहे. कथाकार एखाद्या व्यक्तीची 
वृत्ती, कृती, उक्ती, भावना, विचार, कल्पना, संवेदना, जीवनदृष्टी, जीवनपद्धती इत्यादींच्या 
चित्रणातून कथाकार त्या व्यक्तींची एक शब्दरूप प्रतिमा कथेत निर्माण करतो. व्यक्तीच्या या 
शब्दरूप प्रतिमेला पात्र असे म्हटले जाते. ही कथेतील पात्रे शब्दरुप असली तरी त्यांना 
प्रत्यक्ष वास्तवातील माणसांप्रमाणे शारीरिक, मानसिक व सामाजिक अंगे लाभलेली असतात. 
कथेतील प्रत्येक पात्राला स्वतःचे विशिष्ट असे भावविश्‍व व व्यक्तित्व लाभलेले असते. 
कथेतील पात्रे प्रत्यक्षातील माणसाप्रमाणे असतात. कथानकात विशिष्ट कृती करण्यासाठी 
पात्र योजना केली जाते. निवेदन आणि वर्णन यातून कथेमध्ये व्यक्तिचित्रण केले जाते. अशा 
व्यक्तिचित्रणातून कथेमध्ये पात्र जिवंत करणे, हे महत्त्वाचे ठरत असते. कथेतील पात्रे ही 
सामान्यतः प्रत्यक्षातील माणसांच्या अनुकृतीतून निर्माण झालेल्या शब्दरूप प्रतिमा असतात. 


१.६.३ वातावरण 


कथा ही एका विशिष्ट स्थलकालाच्या चौकटीत, एका विशिष्ट भौगोलिक तसेच 
सामाजिक, सांस्कृतिक परिसरात घडत असते. याबरोबरीने कथेतून एखादी भाववृत्ती ही 
प्रकट होत असते. या सर्व घटकातून कथेतील वातावरण तयार होत असते. वातावरण हाही 
कथेचा मूलघटक होय. 

वातावरण हा कथेच्या जडण घडणीतील एक क्रियाशील घटक असतो. कथेतील 
वातावरणाचे प्राथमिक स्वरुपाचे प्रयोजन म्हणजे कथेसाठी एक कल्पित परिसर निर्माण 
करणे हे होय. विशिष्ट स्थलकालाच्या चित्रणामुळे कथेतील वातावरण कल्पनेच्या पातळीवर 
संवेद्य होत जाते. मात्र वातावरणाचा घटक केवळ याच स्तरावर क्रियाशील असतो असे नव्हे. 
तो त्याबरोबर इतर स्तरावरही क्रियाशील असू शकतो. कथेतील पात्र, प्रसंग, नाट्य, संघर्ष 
यांबाबत वातावरण हा घटक महत्त्वपूर्ण जबाबदारी पार पाडत असतो. 


९.६.४ लेखकाचा दृष्टीकोन 


कथा निर्मितीमध्ये ' लेखकाचा दृष्टीकोन? या घटकाला महत्त्व असते. कथेतील 
घरनांमागे पात्रांचे विविध प्रकारचे हेतू दडलेले असतात. या घटनांमागे लेखकाची जीवनसरणी 


व मूल्यप्रणाली उभी असते. कथेतील शब्दार्थमय कहाणी निवेदक पात्रांकडून सांगितली 
जाते. या निवेदक पात्रांची एक जीवनदृष्टी असते. या जीवनदृष्टी व कथा हेतूमागे लेखकाची 
व्यापक भूमिका असते. लेखक ज्या समाजात वावरत असतो. तेथील परिस्थितीचे तो 
बारकाईने निरीक्षण, चिंतन करत असतो. समाजातील आचार, विचार, रुढी, संकेत, मूल्य 
या सर्वांचा त्याच्याही व्यक्तिमत्त्वावर प्रभाव पडत असतो. त्यामुळे या सर्वांतून लेखकाचा 
एक स्वतंत्र दृष्टीकोन आकाराला येत जातो. जेव्हा लेखक स्वतः लेखन करतो तेव्हा त्याच्या 
लेखनात त्याच्या विचारांचे प्रतिबिंब आपणाला दिसून येते. म्हणून लेखनातून लेखकाचा 
विशिष्ट दृष्टीकोन दिसून येतो. कथानकामध्ये विशिष्ट घटना, प्रसंगांची निवड करून त्यांची 
विशिष्ट दृष्टीकोनाने जुळणी करुन लेखक कथेला कलात्मकता आणि कथनात्मकता प्राप्त 
करून देतो. 


९.६.५ निवेदन 


निवेदन हे कथेचे एक महत्त्वाचे वैशिष्ट्य होय. सामान्यतः कथाकार कथा सांगण्यासाठी 
एक निवेदक पात्र निर्माण करतो. त्या निवेदक पात्राच्या विशिष्ट दृष्टीकोनातून वाचकाला 
कथा सांगत असतो. कथा निवेदक कथेत पात्र प्रसंग यांचे वर्णन करत असतो. त्याविषयी 
कधी संक्षिप्त साररूप निवेदन करतो. त्याचप्रमाणे काही वेळा तो पात्र प्रसंगादीवर भाष्यही 
करत असतो. या भाष्याद्वारे तो कित्येकदा पात्राच्या मनःस्थितीचा, त्याच्या कृतीचा किंवा 
एखाद्या प्रसंगाचा अर्थ उलगडून सांगत असतो. काही वेळा अर्थविवरणाबरोबरच 
मूल्यमापनही करत असतो. त्यामागे निश्‍चित स्वरूपाच्या नैतिक मूल्यांचे अधिष्ठान असते. 
याशिवाय निवेदक हा भाष्याद्वारे माणसासंबधीचा तसेच एकूण जीवनासंबंधीचा सर्वसामान्य 
स्वरूपाचा तत्त्वविचारही मांडत असतो. 

निवेदकाच्या निवेदनातून कथानक साकार होत असते. निवेदक हा विशिष्ट पद्धतीने 
घटना प्रसंगाचे निवेदन करीत असतो. लेखकाचा कलाहेतू, मूल्यभावामुळे कथानकाच्या 
प्रारभ आणि शेवटामध्ये अर्थपूर्ण नाते निर्माण होत असते. कथेमध्ये प्रथमपुरुषी आणि 
तृतीयपुरुषी निवेदक असतो. हा निवेदक वाचकापुढे कथानक उलगडत नेत असतो. 


१.६.६ भाषा 


भाषा हा कथेचा महत्त्वाचा घटक आहे. कथेची संहिता भाषेतून उलगडत जाते. कथेमध्ये 
भाषा दोन प्रकारचे काम करते. लेखकाच्या मनातील आशय वाचकापर्यंत पोहोचविते तसेच 
ती कथेमध्ये सौंदर्य निर्माण करीत असते. म्हणून कथेतील निवेदन, वर्णन, संवाद यासाठी 
भाषेची अर्थपूर्ण, सौंदर्यपूर्ण आणि प्रवाही योजना केली जाते. 

कथेची संहिता भाषेने साकार होत असते. एखाद्या कथेसाठी कथाकार विशिष्ट भाषिक 
खंडाची निवड करतो, तसेच तो विशिष्ट रीतीने भाषेचा वापर करतो. त्याने केलेल्या या 
भाषिक खंडाच्या व वापराच्या निवडीमागे त्याची कथादृष्टी असते. कथागत अनुभवार्थानुसार 
कथाकाराची विशिष्ट भाषा निश्‍चित होत असते. भाषा हा एका अर्थाने निवेदनाचाच घटक 
ठरतो. साहित्य निर्मितीसाठी गद्य॒भाषेचा वापर करताना ललित लेखकासमोर नेहमीच एक 
आव्हान असते. 
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थोडक्यात पात्रे, घटना-प्रसंग, वातावरण निर्मिती, निवेदन, भाषाशैली आदि घटकांच्या 
एकात्म संरचनेतून कथा निर्माण होत असते. 


१.७ कथेचे उपप्रकार 

मध्ययुगीन काळातील व लोकवाङ्मयातील लोककथा आधुनिक काळात बऱ्याच अंशी 
बदललेली दिसते. आधुनिक काळातील मराठी कथेच्या वैविध्यपूर्ण रूपवैशिष्ट्यांमुळे तिचे 
अनेक प्रकारांमध्ये वर्गीकरण केले जाते. 


हे वर्गीकरण आपण पुढीलप्रमाणे पाहुयात. 


| 


कथेचे रचना 
कथा मालिका _) प्रकारानुसार वर्गीकरण 


) 


साखळी कथा 


९.७.१.९ दीर्घकथा 


दीर्घकथेत विस्तार शक्यता अधिक असतात. त्यामुळे तिचा आवाकाही अधिक व्यापक 
बनतो. त्यामुळे दीर्घकथेतील जीवनदर्शन लघुकथेच्या तुलनेत अधिक सखोल असते. तिच्या 
परिणाम शक्यताही अधिक असतात. 


१.७.१.२ लघुत्तम कथा 


एखादे बारीक आशयसूत्र कमीतकमी शब्दांच्या साहाय्याने लघुत्तम कथा मांडते. 
रूपककथा किंवा दृष्टांन्त कथांचा विचार लघुत्तम कथा म्हणून करता येतो. लोकपरंपरेत या 
प्रकारची उदाहरणे विपुल प्रमाणात सापडतात. मराठीत अशा स्वरूपाची कथा विरळ 
स्वरूपात सापडते. 


९.७.१.३ कथा मालिका 


एकाहून अधिक कथा मिळून मालिका कथा आकाराला येते. मालिका कथेतील प्रत्येक 
कथेला स्वतंत्र अस्तित्वही असते आणि मालिका कथा म्हणजे कथामाला नव्हे. समानपात्र 
संच, वातावरण व भाववृत्ती असलेल्या कथांच्या समूहातून कथामाला आकाराला येते. तसे 
पाहता कथामालेतील प्रत्येक कथेला स्वतंत्र अस्तित्व असते. ती एक स्वतंत्र, सुटी कथा 
म्हणून वाचता, आस्वादता येते. पण इतर कथांहून कथामालेतील कथांचे एक वेगळे 
वैशिष्ट्ये म्हणजे त्यांना परस्पर संदर्भाचे एक अधिकचे परिणाम असते. कथामालेला तत्त्वतः 
पूर्णविराम नसतो की जसा मालिका कथेला असतो, असे सुधा जोशी नोंदवतात ते अधिक 
बरोबर आहे. 


९.७.९.४ साखळी कथा 


साखळी कथांचे तंत्र आपल्या प्राचीन गद्यात अधिक प्रमाणात वापरलेले दिसते. 


९.७.२ कथेचे विषयानुसार वर्गीकरण 


बिज्ञान कथा कथेचे विषयानुसार वर्गीकरण पौराणिक कथा 


वरीलप्रमाणे कथेचे विषयानुसार वर्गीकरण केलेले दिसून येते. 


९,७.३ कथेचे स्वरूपावरुन वर्गीकरण 


रूपक कथा 


वरील स्वरूपावरून कथेचे वर्गीकरण केलेले दिसून येते. 
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१.७.४ कथेचे स्वरूपावरून वर्गीकरण 


कथेचे आशयाच्या 


अनुरोधाने होणारे वर्गीकरण 


कथेचे आशयाच्या अनुरोधाने वरीलप्रमाणे वर्गीकरण केलेले दिसून येते. 


१.७.५ कथेचे स्वरूपावरून वर्गीकरण 


कथेचे प्रवाहानुसार वर्गीकरण 


न न 


साठोत्तरी कालखंडात आपल्याकडे विविध साहित्यप्रवाह उदयाला 
आल्यानंतर त्या त्या प्रवाहांचे तत्त्वज्ञान आणि वैशिष्ट्ये स्वीकारून कथालेखन 
केल्यामुळे ग्रामीण, दलित, आदिवासी, स्त्रीवादी असे वर्गीकरण केले जाते. 


९,७,५.९ ग्रामीण कथा 


१९६० नंतर ग्रामीण साहित्याचा प्रवाह अधिक जोरकस झाला. खेड्यातील शोषित, 
विस्थापित माणसांच्या जीवन-जाणिवा ठळकपणे व्यक्त करण्यासाठी ग्रामीण साहित्याची 
चळवळ जन्माला आली. ग्रामीण जीवनातून फुलणारे, ग्रामीण वास्तवातून साकार होणारे 
साहित्य ग्रामीण साहित्य म्हणून ओळखले जाऊ लागले. या लेखनाला प्रत्यक्ष अनुभवांचे 
पाठबळ लाभले. या कथेतून ग्रामीण माणसाचे, कष्टकऱयांचे दुःख व जीवनभोग, 
ग्रामजीवनातील परिवर्तने व परंपरा, ग्राम परिघाबाहेरचे जग, शोषणव्यवस्था आदींचे चित्रण 
होऊ लागले. रा. रं. बोराडे, रणजित देसाई, आनंद यादव, भास्कर चंदनशिव, चारुता 
सागर, इ. लेखकांच्या ग्रामीण कथांनी ग्रामीण कथा अधिक परिपुष्ट व समृद्ध केलेली 
पाहावयास मिळते. आज सदानंद देशमुख, आसाराम लोमटे, सचिन पाटील, कृष्णात खोत, 
किरण गुरव हे ग्रामीण साहित्य कथा लेखनातील महत्त्वाची नावे आहेत. 


९.७.५.२ दलित कथा 


१९६० नंतरची दलित कथा आत्मशोध घेणारी, मानसिक स्वातंत्याचा उद्गार व्यक्त 
करणारी आहे. आशय व अनुभव संपन्नता ही तिची प्रवृत्ती आहे. या कथेमागे गौतम बुद्ध व 


डॉ. बाबासाहेब आंबेडकर यांची प्रेरणा आहे. स्वातंत्र्य, समता, न्याय, मानवता, संघर्ष, 
वेदना, विद्रोह, नकार या मूल्यधारेला दलित कथेने आपलेसे केले. 

शोषणाचे विविध संदर्भ, धर्मांतर, दलित जीवनाचे खोल दर्शन, दाहक वास्तव, उच्च- 
नीचता, दलितांच्या जीवनातील संघर्ष हे विषय या कथांच्या केंद्रस्थानी आहेत. अण्णाभाऊ 
साठे, बंधु माधव, शंकरराव खरात, बाबुराव बागूल, केशव मेश्राम, वामन होवाळ, अर्जुन 
डांगळे, योगेंद्र मेश्राम, योगीराज वाघमारे इ. अनेक लेखकांच्या कथांनी दलित कथेचा परीघ 
विस्तारलेला दिसून येतो. 


१.७.५.३ आदिवासी कथा 


मराठी कथा विश्वाला आदिवासी साहित्य दालनानेही समृद्ध केलेले दिसून येते. 
साहित्याच्या परिघाबाहेर बराच काळ राहिलेल्या या प्रवाहातूनही एका पेक्षा एक उत्तम 
कलाकृती निर्माण झालेल्या दिसून येतात. विशेष म्हणजे आदिवासी जीवन, संस्कृती, बोली 
भाषा, अज्ञान, परंपरा, अंधश्रद्धा, निसर्गप्रेम, अन्याय, अत्याचार, वेठबिगारी, कर्ज 
बाजारीपण, जातपंचायत, शोषण, सेवात्याग, सावकारी पाश इत्यादी असे अनेक विषय 
घेऊन ही कथा पुढे आलेली दिसून येते. 

पंढरीनाथ तामोरे, जयवंत वैती, उषा किरण आत्राम, माधव सरकुंडे, बाबाराव माडावी, 
आदि लेखकांनी हे कथाविश्व उभे करण्याचा यशस्वी प्रयत्न केला आहे. 


१.७.५.४ स्त्रीवादी कथा 


१९६० ते १९९० हा स्त्री-प्रश्‍नांची चर्चा करणारा स्त्रियांच्या विविध आंदोलनांचा 
कालखंड आहे. स्त्री मुक्तीसाठी राजकारण, कायदा, वाङ्मय, इत्यादी अनेक आघाड्यावर 
संघर्षशील राहून अस्मिता प्राप्तीसाठी अनेकांगांनी उठाव करणारा हा कलखंड आहे. याच 
टप्प्यावर स्त्रियांचे लेखन मोठ्या प्रमाणात पुढे येऊ लागलेले दिसून येते. १९७५ ' आंतरराष्ट्रीय 
महिला वर्ष म्हणून घोषित केले गेले. त्यामुळे राष्ट्रीय व आंतरराष्ट्रीय स्तरावर स्त्री जागृती 
झाली. त्यानंतर आपल्याकडे स्त्रीवादी चळवळी सुरू झाल्या. या स्त्रीवादी चळवळीची 
सांस्कृतिक आघाडी म्हणून स्त्री प्रश्‍नांची चर्चा करणारे साहित्य निर्माण झाले. 

कथाविषयक झालेल्या समकालीन स्त्रीजीवनाचे बरेचसे आंतरिक ताणतणाव हे 
विवाहाचे वाढते वय, छोटी कुटुंबे, शहरीकरण, स्थलांतर, वाढती महागाई, उंचावत चाललेले 
राहणीमान, निर्णय घेण्याच्या बाबतीत स्त्रियांचा वाढता सहभाग, आर्थिक क्षेत्रातील स्त्रियांचा 
वाढता वाटा आणि शिक्षणामुळे स्त्रियांच्या इतरांकडून वाढलेल्या अपेक्षा अशा अनेक 
सामाजिक बदलांचे चित्रण स्त्रियांच्या कथालेखनात आलेले दिसून येते. 

शैलेजा राजे, योगिनी जोगळेकर, शकुंतला गोगटे, कुसुम अभ्यंकर, स्नेहलता दसनूरकर, 
कुमुदिनी रांगणेकर, नयना आचार्य, सुमती क्षेत्रमाडे, ज्योत्स्ना देवकर, वसुंधरा पटवर्धन, 
विजया राजाध्यक्ष, गौरी देशपांडे, सानिया, आशा बगे, तारा बनारसे, प्रतिमा इंगोले, माधवी 
देसाई, उर्मिला पवार, मेघना पेठे आदि स्त्री लेखिकांनी कथालेखन केलेले आहे. आजही 
स्त्रियांचे कथा-लेखन मोठ्या प्रमाणात दिसून येते. 
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१.८ मराठी कथेची वाटचाल 


सामान्यतः कोणत्याही भाषेतील कथासाहित्याची आद्य परंपरा मौखिक स्वरूपाची 
असल्याचे आढळते. मराठी भाषेलाही मौखिक परंपरेतील लोककथांचा असा समृद्ध वारसा 
आहे. लिखित स्वरूपातील लोककथा आणि लोकजीवनाचे चित्रण असलेले वास्तवदर्शी 
कथात्म प्रकृतीचे गद्य लेखन महानुभाव पंथीय साहित्यात आपणाला दिसून येते. (उदा. 
लीळाचरित्र, दृष्टांन्तपाठ, बारावे शतक) प्राचीन मराठीतील या व अशा प्रकारच्या इतर 
लेखनाला एक ऐतिहासिक संदर्भ म्हणून महत्त्व आहे. 

आधुनिक साहित्यप्रकार म्हणून मराठी कथेला खऱ्या अर्थाने सुरुवात झाली ती 
एकोणिसाच्या शतकाच्या उत्तरार्धात, मुद्रगकलेच्या उदयानंतर. या काळात नियतकालिकांचा 
झालेला उदय कथेच्या निर्मितीला व वाढीला प्रेरक ठरलेला दिसून येतो. अव्वल इंग्रजी 
कालखंडातील सुरुवातीच्या काळात मराठी ज्ञानप्रसारक सारख्या नियतकालिकांतून 
भाषांतरित, रुपांतरित व स्वतंत्र असे मुख्यतः बोधपर तसेच रम्यद्भूत स्वरुपाचे कथासाहित्य 
प्रसिद्ध होत होते. सामान्यतः धार्मिक शिक्षण, नीतिबोध व स्वप्नरंजन यांचे साधन म्हणूनच 
तेव्हा कथेचा वापर झाला. 

आधुनिक मराठी कथेची परंपरा खर्‍या अर्थाने सुरू झाली, ती ह.ना. आपटे यांच्या स्फुट 
गोष्टींनी. त्यांच्या करमणूक पत्रातून (१८९०-१९२७) प्रसिद्ध झालेल्या ' आजकालच्या 
गोष्टीतून ' त्यांनी समकालीन मराठी जीवन संस्कृतीचे वास्तवदर्शी चित्रण केलेले दिसून येते. 
महाराष्ट्रातील प्रबोधन युगाच्या या काळात हरिभाऊंच्या कथालेखनामागील मुख्य प्रेरणा 
बोधवादाची होती. कथा हे जीवनदर्शनाचे माध्यम आहे. ही जाणीव कथेतून प्रथमतः त्यावेळी 
दिसून आली. 

यानंतरच्या मनोरंजन कालखंडातील (१९१०-२६) प्रातिनिधिक कथा वि.सी. गुर्जर यांची 
म्हणता येईल. त्यांनी मोठ्या प्रमाणावर बंगाली व इंग्रजी कथांचे अनुवाद व रुपांतरे केलेली 
दिसून येतात. कल्पनारम्य प्रणयभावनेचे चित्रण, उत्कंठावर्धक रहस्यपूर्ण कथानके हे 
त्यांच्या कथेचे विशेष सांगता येतील. वाचकांच्या मनात कथेविषयी रुची निर्माण करण्याचे 
कार्य या काळातील कथेने केलेले दिसून येते. मात्र कथेच्या जीवनदर्शनाच्या विशिष्ट 
क्षमतेची, तिच्या वेगळेपणाची कलात्मक ओळख करून देणारी कथा प्रथमतः मराठीला 
दिली ती दिवाकर कृष्णांनी. त्यांनी मराठी वाचनाची अपेक्षा व अनुभवाभिमुख केले. कथेला 
सृजनशील वाचनाची अपेक्षा असते ही जाणीव प्रथमत:च त्यांच्या कथांनी निर्माण केली. 

दिवाकर कृष्णांची परंपरा त्यानंतरच्या ना. सी. फडके व वि. स. खांडेकर या मराठी 
साहित्यावर प्रभाव गाजवणाऱ्या साहित्यिकांनी पुढे फारसी चालवलेली दिसत नाही. फडके 
यांनी कलावादाचा पुरस्कार केला तर आपल्या समस्याचित्रणात्मक कथेतून सामाजिक 
ध्येयवाद, आदर्शवाद यांचे संस्कार करण्याची खांडेकरांची जीवनवादी भूमिका दिसून येते. 
कथा लोकप्रिय करण्याचे, तिचा विस्तार करण्याचे श्रेय फडके-खांडेकरांना देण्यात येते. 

पुढे रत्नाकर (१९२६-३३), यशन्वत (प्रारंभः १९२८) यांसारख्या मासिकांनी या काळात 
कथेची जोपासना केली. कथेचे लघुकथा हे नाव याच काळात रुढ झाले आणि तिच्या 
तत्त्वचर्चेलाही प्रारंभ झाला. किंबहुना एकूणच साहित्याच्या विविध प्रकारांच्या वेगळेपणाचे 
भान तेव्हा नव्याने निर्माण झालेले दिसून येते. ना. सी. फडके यांचा प्रतिभासाधन हा ग्रंथ 


याचेच द्योतक आहे. पुढे 'लघुकथा लेखन : मंत्र आणि तंत्र' या कथेवरील स्वतंत्र ग्रंथात 
फडके यांनी कथेची स्वरूप वैशिष्ट्ये ब तिचा तंत्रविचार यांची मांडणी केली. त्यांच्या या 
लेखनामुळे कथेच्या तत्त्वचर्चेला चालना मिळाली, तसेच कथेचे एक स्वतंत्र प्रकारविशिष्ट 
असे तंत्र असते याचे भान निर्माण झालेले दिसून येते. 

१९३५ च्या सुमारास मराठी कथाक्षेत्रातीलच नव्हे, तर एकूणच साहित्य क्षेत्रातील 
निर्मिती ही साचेबंदपणा, आवर्तपरता, स्थितिशीलता यांनी ग्रासलेली दिसते. या कुंठिततेला 
छेद देणारी कलादृष्टी मधल्या काळात कुसुमावती देशपांडे, वामन चोरघडे, यांच्या कथांतून 
व्यक्‍त झालेली दिसते. कथानकवादी कथा घटकासंबंधीची एकूण कथा रूपसंबंधाची खुली 
संकल्पना, मनोदर्शनातील नवी परिमाणे, कथेच्या व्यंजक गुणवत्तेचे नेमके भान इ. 
विशेषांमुळे त्यांनी कथेला अधिक प्रगल्भ रूप दिले. 

यानंतर मराठी कथाविश्वात १९४० नंतरच्या दशकात गंगाधर गाडगीळ प्रभृतींनी 
मूलगामी परिवर्तन घडवून आणले. त्यांनी मराठी नवकथा घडवली असे म्हणावे लागते. 
नवकथेच्या जडणघडणीत गाडगीळांच्या जोडीने अरविंद गोखले, पु. भा. भावे, व्यंकटेश 
माडगूळकर यांचा प्राधान्याने सहभाग होता. शांताराम, सदानंद रेगे, यांच्या कथांतूनही नव्या 
वाङ्मयीन जाणिवा व्यक्त झालेल्या दिसतात. मात्र तत्कालीन नव्या युगधर्माचे खऱ्या अर्थाने 
प्रतिनिधित्व गाडगीळांनीच केले. 

नवकथेने कथेच्या प्रस्थापित व जड झालेल्या संकेतव्यूहाची नव्याने जडणघडण केली. 
कथा या साहित्यप्रकाराची अधिक खुली व लवचिक संकल्पना साकारली. गाडगीळांनी 
नवसाहित्यावरील वादचर्चांच्या अनुषंगाने समीक्षात्मक लेखन करून त्यामागील कलादृष्टीचे, 
मूल्य विचाराचे विवरण केले. नव्या वाङ्मयीन संवेदनशीलतेच्या, अभिरुचीच्या, 
अभिसरणाच्या या प्रक्रियेत सत्यकथा, अभिरुची यांसारख्या नियतकालिकांनी विधायक, 
क्रियाशील भूमिका पार पाडली. 

१९४५ ते १९६० हा नवकथेचा, तिच्या प्रभावाचा कालखंड म्हणता येईल. नवकथेने 
जो नवा मूल्यविचार रुजवला, त्यातून पुढे मराठी कथा अनेक अंगांनी समृद्ध होण्याच्या 
शक्यता निर्माण झाल्या. कथेच्या कलात्मक सामर्थ्याच्या, संपन्नतेच्या शक्यता प्रत्यक्षात 
आणण्याचा असा एक प्रयत्न जी. ए. कुलकर्णी यांच्या कथांमध्ये दिसतो. अनुभवाची 
चिंतनात्म प्रकृती, जीवनदर्शनातील व्यामिश्रता यांसाठी त्यांना दीर्घकथा विशेष अनुरुप 
वाटली. दीर्घकथा या प्रकारात इतरही महत्त्वाच्या कथाकारांनी या पुढच्या काळात लेखन 
केलेले दिसते. (उदा. दिलीप चित्रे, कमल देसाई, चि. त्र्यं. खानोलकर इ.) 

१९६० नंतरच्या काळात महाराष्ट्र राज्याची स्थापना, शिक्षणाचा सर्वदूर व सर्व स्तरांतील 
प्रसार, नवीन वाचकवर्ग व लेखकवर्ग यांचा उदय दलित साहित्य, ग्रामीण साहित्य, स्त्रीवादी, 
आदिवासी साहित्य अशा सामाजिक-साहित्यिक चळवळींनी जोर धरलेला दिसून येतो पुढे 
या सर्व साहित्य प्रवाहांमधून अनेक लेखकांनी विविध वाङ्मय प्रकारात लेखन करायला 
सुरुवात केलेली दिसून येते. या प्रवाहातील लेखकांनी कथेचे दालन समृद्ध केलेले दिसून 
येते. याच टप्प्यावर विज्ञानकथेनेही आपले स्वतंत्र अस्तित्व निर्माण केलेले दिसून येते. या 
सर्व पार्श्वभूमीवर लोकप्रिय वळणाच्या कथासाहित्याची निर्मिती या निमित्ताने होत राहिली. 

१८९० नंतर उदारीकरण पर्वाला नव्याने सुरुवात झालेली दिसून येते. त्यातूनच 
खासगीकरण आणि जागतिकीकरण दिसून येते. माहिती-तंत्रज्ञानाचा वेगाने प्रसार, 
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बाजारीकरण, माणसाची बदलती जीवनशैली, व्यक्तिकेंद्री स्वभाव, चंगळवाद या गोष्टींना 
अधिक महत्त्व आलेले दिसून येते. अतिरेकी स्वातंत्र्य, मूल्यांची घसरण, ढासळलेली 
कुटुंबव्यवस्था, आधुनिक भांडवलशाही, नवतंत्रज्ञानाचा युवा वर्गावरील परिणाम यामुळे 
समाज जीवन पूर्णतः ढवळून निघालेले दिसून येते. एका अर्थाने जीवन जगण्याची ही नवी 
शैली विकसित होताना दिसत आहे. 

एकूणच ११९० नंतरची कथा समकालीन गतिमान, दुभंगलेली व व्यामिश्र जीवन, 
सर्वव्यापी राजकारण, शोषणाच्या नव्या रीती, बदलते वर्तमान, शेतकरी, बेरोजगारी, रुढी, 
परंपरा, संस्कृती यांचे बदलते संदर्भ, नातेसंबंध, महानगरातील बदलती जीवनशैली, बदलते 
ताण-तणाव, अंधश्रद्धा, कामगार, कष्टकरी आणि मजूर यांचे प्रश्‍न, बदलते अर्थकारण, 
शिक्षणाचे बाजारीकरण, शेतीमालाची होणारी हेळसांड, माणूसपणाचा शोध इ. असे अनेक 
विषय कवेत घेऊन समकालीन मराठी कथा आपल्याला समृद्ध होताना दिसत आहे. 


९) संभाव्य प्रशन : 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 
प्र. १ ला. : कथेचे स्वरूप थोडक्यात सांगा. 
प्र, २ रा. : कथेचे घटक थोडक्यात सांगा . 


खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 
प्र. १ ला : कथा म्हणजे काय ते सांगून कथेचे विशेष लिहा . 
प्र. २ रा. : १९९० नंतरच्या कथेविषयी सविस्तर लिहा. 


९०) संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे 


प्र. १ ला ) कथेचे स्वरूप थोडक्यात सांगा. 

उत्तर : कथेचे स्वरूप आपल्याला पुढीलप्रमाणे थोडक्यात सांगता येईल. मराठी कथा 
गोष्ट, कहाणी, कथा, लघुकथा, नवकथा, साठोत्तरी कथा अशा क्रमाने विकसित होत 
गेलेली दिसून येते. कथेचे अनुभवविश्व समृद्ध आहे. कथेला कोणताही विषय वर्ज्य नसतो. 
अंतर्मन-बाह्यविश्व, व्यक्ती-समाज, निसर्ग-महानगर असे अनेकविध विषय कथेने आविष्कृत 
केले आहेत. 

थोडक्यात भाषा, शैली, तंत्र, ज्ञानव्यवहार यांना मुरबत कथा या साहित्यप्रकाराचा 
विकास झाला आहे. त्यामुळे कथेचे स्वरूप हे व्यामिश्र असलेले दिसून येते. 


प्र, २ रा. कथेचे घटक थोडक्यात सांगा. 


उत्तर : कथेचे घटक आपल्याला पुढीलप्रमाणे सांगता येतील. 


९) कथानक : कथानक हा कथेचा मुख्य घटक आहे. कथेमध्ये कल्पित वास्तव 
विश्व निर्माण होत असते. हे विश्व विशिष्ट पद्धतीने कथन केले जाते. गोष्टीमध्ये 
घटना-प्रसंग हे कालानुक्रमे सांगितलेले असतात, तर कथेतील घटना-प्रसंग हे 


कालानुक्रमाबरोबर कार्यकारणभावाने परस्परांशी गुंफलेले असतात म्हणून कथा 
कालानुक्रम आणि कार्यकारण भावाने घटना, प्रसंगांची केलेली गुंफण म्हणजे 
कथानक होय. NOTES 


२) व्यक्तिचित्रण : व्यक्तिचित्रण हाही कथेचा महत्त्वाचा घटक आहे. प्रत्यक्षातील 
व्यक्तीची शब्दरूप प्रतिमा कथानकात असते, या प्रतिमेला पात्र असे म्हणतात. ही 
पात्रे प्रत्यक्षातील माणसाप्रमाणे असतात. कथानकात विशिष्ट कृती करण्यासाठी 
पात्रयोजना केली जाते. निवेदन आणि वर्णन यातून कथेमध्ये व्यक्तिचित्रण केले 
जाते. अशा व्यक्तिचित्रणातून कथेमध्ये पात्र जिवंत करणे, हे महत्त्वाचे ठरत असते. 


३) बातावरण : वातावरण हा कथेच्या संरचनेचा एक घटक आहे. कथानक हे 
स्थलकालाच्या अवकाशामध्ये घडत असते. हे अवकाश वास्तव-कल्पित असते. 
या अवकाशाच्या पार्श्वभूमीवर पात्र, घटना-प्रसंग घडत जातात. निवेदक हा 
कथेमध्ये निवेदन आणि वर्णनातून स्थलकालाचा अवकाश निर्माण करीत असतो. 
त्यामुळे कथेमध्ये, फार फार वर्षापूर्वीचा काळ होता. एक होता... ' अशा निवेदनातून 
भूतकाळाचे वातावरण तयार होऊ लागते. त्यामुळे वातावरण हा घटक कथेच्या 
दृष्टीने अतिशय महत्त्वाचा असतो. 


४) लेखकाचा दृष्टीकोन : कथा निर्मितीमध्ये लेखकाचा दृष्टीकोन या घटकाला 
महत्त्व असते. कथेतील घटनांमागे पात्रांचे विविध प्रकारचे हेतू दडलेले असतात. 
या घटनांमागे लेखकाची जीवनसरणी व मूल्यप्रणाली उभी असते. कथेतील 
शब्दार्थमय कहाणी निवेदक पात्रांकडून सांगितली जाते. या निवेदक पात्रांची एक 
जीवनदृष्टी असते. या जीवनदृष्टी व कथा हेतूमागे लेखकाची व्यापक भूमिका 
असते. लेखक हा कलावंत असल्यामुळे जीवनात घडणार्‍या घटना, प्रसंगांचा 
त्याच्या मनावर खोल परिणाम होतो. त्यामुळे त्याच्या मनात काही प्रतिक्रिया तयार 
होतात. या प्रतिक्रियांना नैतिकतेचा आधार असतो. यातून लेखकाचा विशिष्ट 
दृष्टीकोन दिसून येतो. 


५) निवेदन : निवेदन हा कथेचा महत्त्वाचा घटक आहे. कथन, निवेदनामागे लेखकाचा 
कलाहेतू, मूल्यभाव असतो. निवेदकाच्या निवेदनातून कथानक साकार होत असतो. 
निवेदक हा विशिष्ट पद्धतीने घटनाप्रसंगाचे निवेदन करीत असतो. कथेमध्ये 
प्रथमपुरुषी आणि तृतीयपुरुषी निवेदक असतो. हा निवेदक वाचकापुढे कथानक 
उलगडत नेत असतो. 


६) भाषा : भाषा हा कथेचा महत्त्वाचा घटक आहे. कथेची संहिता भाषेतून उलगडत 
जाते. कथेमध्ये भाषा दोन प्रकारचे काम करते. लेखकाच्या मनातील आशय 
वाचकापर्यंत पोहोचविते. तसेच ती कथेमध्ये सौंदर्य निर्माण करीत असते. म्हणून 
कथेतील निवेदन, वर्णन, संवाद यासाठी भाषेची अर्थपूर्ण, सौंदर्यपूर्ण आणि प्रवाही 
योजना केली जाते. 


थोडक्यात पात्रे, घटना-प्रसंग, वातावरण-निर्मिती, निवेदन, भाषाशैली आदी घटकांच्या 


एकात्म संरचनेतून कथा निर्माण होत असते. 
Self-Instructional 


Material २१ 


कथा 
० खालील प्रश्नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 
NOTES 
प्र. १. कथा म्हणजे काय ते सांगून कथेचे विशेष लिहा? 
उत्तर : कथा म्हणजे काय ते आपल्याला पुढीलप्रमाणे सांगता येईल. 


९) ना. सी. फडके : कमीत कमी पात्रे आणि कमीत कमी प्रसंग वापरून थोड्या 
वेळात परिणामकारक रीतीने सांगितलेली व ऐकणान्याच्या मनावर एकच एक ठसा 
उमटविणारी हकिकत म्हणजे लघुकथा होय. 


२) इंदुमती शेवडे : एकात्म अशा कथात्म अनुभवाची अर्थपूर्ण संघटना म्हणजे कथा. 
कथेचे विशेष : 


१) कथा सामान्यतः व्यक्तीच्या, समाजाच्या, जीवनातील एखाद्या टप्प्याचे अवस्थेचे, 
विशिष्ट जीवनानुभवाचे चित्रण करताना दिसते. ती एखाद्या स्थितीवर केंद्रित 
झालेली असते. ती एखाद्या प्रसंगातून जन्म घेत असते. प्रत्यक्ष व्याप्ती नसली, तरी 
कथेतील जीवनचित्रणाला व्यापक संदर्भ असू शकतो. 


२) कथेच्या विषयाला स्वरूपावर बंधन नसले तरी आकारामुळे बंधन पडते. 


३) कथेतील अनुभव हा एकात्म आणि एकविध असतो. तिच्यात एकच आशयकेंद्रही 
असते. त्यामुळे या एककेंद्रीपणामुळे कथेत एकता अपरिहार्यपणे येत असते. 


४) कथेला अवकाशाची मर्यादा असल्याने आशयाच्या व्याप्तीला व त्याच्या परिणामाला 
ही मर्यादा पडते. जीवनाचे समग्र दर्शन कथेतून घडत नाही. जीवनाच्या काही 
भागाचेच कथा व्याप्ती मर्यादेमुळे दर्शन घडविते. 


५) मराठी कथेने आपले रूप सतत बदलले आहे. सभोवतालच्या वातावरणात झालेले 
परिवर्तन झेलले आहे. 


६) कथानकात लेखकाने घेतलेला, काल्पनिक, कुणीतरी सांगितलेला अनुभव 
कथानकाच्या रूपाने वाचकांपर्यंत कथेच्या माध्यमातून पोहचतो. 


७) कथेतील अनुभव हा एकविध, एकपिंडी व एककेंद्री असतो. कथेची रचना एकात्म 
असून परिणाम ही एकात्म होतो. 


८) कथेत विस्तारापेक्षा भावनांची तीव्रता आणि सूचकता अधिक महत्त्वाची असते. 
९) संस्कारिकत्व हे कथेचे व्यवच्छेदक लक्षण असते. 
अशा प्रकारे आपणाला कथा म्हणजे काय ते सांगून कथेचे विशेष सांगता येतील. 
प्र. रा. १९९० नंतरच्या कथेविषयी सविस्तर लिहा? 
उत्तर : १९९० नंतर खासगीकरण, उदारीकरण आणि जागतिकीकरणाने भारतीय समाज 


जीवनात बरेच बदल झाले. माहिती तंत्रज्ञानाचा स्फोट, वस्तूंचे-सेवांचे, जीवनपद्धतीचे, 


fo DR सांस्कृतिक जीवन संचिताचे बाजारीकरण होऊ लागले. सामान्य माणसाची जीवनशैली 
Material २२ 


बदलली. त्याच्या वैचारिक निष्ठा बोथट झाल्या. व्यक्तिगत सुख, चंगळवाद याला अधिक 
महत्त्व आले. अतिरेकी स्वातंत्र्य, मूल्यांची घसरण, ढासळलेली कुटुंबव्यवस्था, बहुराष्ट्रीय 
कंपन्यांचे वाढते प्राबल्य, आधुनिक भांडवलशाही, नवतंत्रज्ञानाचा युवा वर्गावरील परिणाम, 
व्यक्तिकेंद्रितता यामुळे समाजजीवन प्रभावित झाले. 

१९९० नंतर दलित, ग्रामीण, स्त्रीवादी, आदिवासी, विज्ञान इ. प्रवाहांतील कथालेखन 
मोठ्या प्रमाणात आलेले दिसून येते. १९९० नंतर बदललेले समाज जीवन, रुढी, परंपरा, 
संस्कृती, विचार, नैतिकमूल्ये यांचे चित्रण अतिशय चिंतनशील, गांभीर्यपूर्ण रेखाटलेले दिसून 
येते. 

ग्रामीण कथेमध्ये शेतकरी, कष्टकरी, कामगार, मजूर, जागतिकीकरणामुळे बदललेली 
बाजार व्यवस्था, शेतीमालाची होणारी हेळसांड, राजकीय पिळवणूक, कौटुंबिक कलह, 
वास्तव जगण्यातील संघर्ष चित्रित झालेला दिसून येतो. अलीकडील सदानंद देशमुख, आसाराम 
लोमटे, सचिन वसंत पाटील, किरण गुरव, प्रभाकर हरकळ आदींच्या कथांमधून हे विषय 
ठळकपणे पुढे येताना दिसतात. 

दलित कथेमधून मध्यम वर्गाची होणारी ससेहोलपट, मुक्‍त अर्थव्यवस्था, चंगळवाद, 
महानगरीय संवेदना, व्यवहारवादी व भौतिकवादी नव मानसिकता, मूलभूत हक्क व कायद्याची 
जाणीव, बुद्ध संस्कृती, खेड्यातील जात वास्तव, माणसाचे हरवलेपण आदींचे चित्रण गांभीर्यपूर्ण 
पद्धतीने रेखाटलेले दिसून येते. जयंत पवार, प्रकाश खरात, जयराज खुणे, दीपध्वज कोसादे, 
गौतमीपुत्र कांबळे, प्रज्ञा दया पवार आदि लेखक, लेखिका ही कथा समृद्ध करीत आहेत. 

स्त्रीप्रश्‍न, स्त्रीशोषणावर आधारलेली पुरुषप्रधान संरचना, स्त्री-स्वातंत्र्य, स्त्रीची स्वतंत्र 
ओळख या सर्व विषयांना केंद्रवर्ती ठेवून स्त्रियांचे कथालेखनही १९९० नंतर मोठ्या प्रमाणात 
आलेले दिसून येते. गौरी देशपांडे, सानिया, आशा बगे, मेघना पेठे, उर्मिला पवार आदि 
स्त्रियांच्या कथालेखनातून स्त्रीवादाची जाणीव, जीवनविषयक मूलभूत प्रश्‍न, नातेसंबंधातील 
गुंतागुंत, मानसिक ताण-तणाव, स्त्री-शक्‍तीची जाणीव इ. विषयांतून मराठी कथेचा आशय 
आणि आविष्कार समृद्ध होत आहे. 

आदिवासी कथेतून अज्ञान, रुढी, परंपरा, अंधश्रद्धा, सावकारशाही, शोषण, जातपंचायत, 
बाजारीपण इ. विषयांना केंद्रवर्ती ठेवून कथालेखन समोर येत आहे. यामध्ये पंढरीनाथ तामोरे, 
जयवंत वैती, उषाकिरण आत्राम, माधव सरकुंडे, बाबाराव मडावी आदि लेखकांनी हे 
कथाविश्व उभे करण्याचा यशस्वी प्रयत्न केला आहे. 

विज्ञान कथेचा परीघही दिवसेंदिवस विस्तारत चाललेला दिसून येतो. यामध्ये वैज्ञानिक 
दृष्टीकोन, विज्ञानातील संकल्पना, शास्त्रज्ञांचे योगदान, विज्ञान आणि समाज, विज्ञान प्रसाराची 
चळवळ इ. विविध विषयांना केंद्रवर्ती ठेवून लेखन केलेले दिसून येते. अलीकडे डॉ. संजय 
ढोले, निरंजन घाटे, अरुण मांडे, सुबोध जावडेकर यांचे लेखनही मोठ्या प्रमाणात येताना दिसून 
येते. 

अशा प्रकारे आपल्याला १९९० नंतरच्या कथेची ओळख करून घेता येईल. 


११९) सारांश 

कथा व कादंबरी हे कथात्म साहित्यप्रकार गद्याच्या वापरामुळे महाकाव्य, आख्यानकाव्य 
यांहून वेगळे ठरतात. तर कथा ही तिच्या स्फुट स्वरूपामुळे कादंबरी, महाकाव्य या दीर्घ 
प्रकारांहून भिन्न ठरते. 


कथा 


NOTES 
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कथा 
कथेचा जन्म भाषेच्या जन्माइतकाच प्राचीन आहे. कथा हा कथात्मक साहित्याचा उपप्रकार 
NOTES | असून कथेची समष्टी, कथार्थ, व्यक्तिचित्रण, वातावरण, भाषाशैली, यांची बनते. इंग्रजी 
संपर्काने मुद्रणकलेच्या आगमनाबरोबरच मराठीत लघुकथा लेखन सुरू झाले. मराठीतील 
करमणूक ते सत्यकथा सारख्या अनेक नियतकालिकांनी कथेला उर्जितअवस्था प्राप्त करून 
देण्याची मोलाची कामगिरी केली. 

मराठीतील अनेक कथाकारांनी अनुभव संपन्न, आशयपूर्ण, नवनवीन विषयांना केंद्रवर्ती 
ठेवून त्या त्या टप्प्यावर कसदार असे कथालेखन केलेले आहे. त्यामुळे मराठी कथा आज एका 
विशिष्ट उंबरठ्यावर येऊन यशस्वीपणे वाटचाल करताना दिसते. त्यातही १९६० नंतर आलेल्या 
विविध साहित्यप्रवाह, सामाजिक, वाङ्मयीन चळवळी यामुळे कथेचा परीघ विस्तारण्यास खूप 
मोठ्या प्रमाणात मदत झालेली दिसून येते. अलीकडे अनेक तरुण लेखक कथालेखन करताना 

दिसून येतात त्यामुळे कथालेखन जोरकसपणे सुरू आहे. 


१२) महत्त्वाचे शब्द 


अ.न. | शब्द अर्थ 
असतात. 
प्रतीक 


२ मनाला अगर मानसिक प्रक्रियेला वास्तव अगर त्या पलीकडे 
सबंधच्या सबंध स्वरूप जाणून घेणे कठीण. म्हणून मानसिक 
प्रक्रियेद्वाराच प्रतीकांची निर्मिती होऊन आकलन मोठ्या प्रमाणात 
व्हायला मदत होते. 


दीर्घकथा  । लांबीच्या दृष्टीने कादंबरीच्या जवळ जाणारा; परंतु एककेंद्री वाङ्मय 
प्रकार. 


) ।आशयसूत्र | एखाद्या कथेला बांधणारे मध्यवर्ती सूत्र म्हणजे आशयासूत्र. पात्र- 
प्रसंगाची मांडणी, कथानकाचा विकास हा ह्या आशयसूत्राशी 


) 


बांधलेला असतो. हे आशयसूत्र हे एका अर्थाने कथेचे आत्मतत्त्व 


शोषित, उपेक्षित, अस्पृश्य 

निर्मितीशीलता, इंग्रजीत याला (1९91017 असे म्हणतात. 

वास्तव म्हणजे खरे 

कथा म्हणजे गोष्ट. 

कथानकात घटना असतातच; पण त्या कार्यकारण संबंधाने बांधलेल्या 
असतात. 

१०) याला इंग्रजीमध्ये 57७८६7९ असे म्हणतात. कथानक, पात्रे, प्रसंग, 

भाषा इ. घटकांद्वारा कथेची रचना म्हणजे संरचना उभारली जाते. 


११) ।निवेदन एकानंतर एक घटना सांगत जाणे याला निवेदन म्हणायचे. घटनांची 
साखळी कालक्रमानुसार असते ती त्याच क्रमाने सांगणे म्हणजे 
निवेदन. 


Self-Instructional 
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कालाच्या एका विशिष्ट क्षणी नोंदलेल्या विविध घटना अगर दृश्ये च्या 


म्हणजे वर्णन. 


संभाषण |दोन पात्रांमधील बोलण्याला 'संभाषण' असे म्हणतात. NOTES 


१४) |भाष्य एखाद्या घटना प्रसंगावर आपली प्रतिक्रिया अगर चिंतन व्यक्‍त करणे 
म्हणजे भाष्य. 


९३) स्वयं अध्ययनासाठी प्रश्न. 
लघु प्रश्‍न 
प्रश्‍न १ : कथानक या घटकाची ओळख करून द्या? 
प्रश्‍न २ : कथेचे उपप्रकार थोडक्यात सांगा? 
प्रश्‍न ३ : कथेचे विशेष थोडक्यात लिहा? 
प्रश्‍न ४ : कथा व कादंबरीतील फरक थोडक्यात लिहा? 
प्रश्‍न ५ : मराठीतील एका कथाकाराची ओळख करून द्या? 
दीर्घ प्रश्‍न 
प्रश्‍न ९ : मराठी कथेची वाटचाल लिहा? 
प्रश्‍न २ : कथेच्या घटकांची सविस्तर ओळख करून द्या? 
प्रश्‍न ३ : कथेचे स्वरूप व संकल्पना स्पष्ट करा? 


१४) खालील प्रश्नांची उत्तरे तुमच्या शब्दात लिहिण्याचा प्रयत्न करा? 


प्रश्‍न ९) : तुम्ही वाचलेल्या कोणत्याही एका कथासंग्रहाची ओळख करून द्या? 


प्रश्‍न २) मराठीतील कोणत्याही दोन कथाकारांची ओळख करून द्या? 


प्रश्‍न ३) तुम्हाला आवडलेल्या कथेबद्दल लिहा? 


Self-Instructional 
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कथा 


NOTES 


१५) अधिक वाचनासाठी पुस्तके 
१) मराठी कथा साहित्य एक आलेख, म.ना. अदवंत, नेहाल प्रकाशन, पुणे (मार्च १९९३) 


२) कथा : संकल्पना आणि समीक्षा, सुधा जोशी, मौज प्रकाशन, मुंबई ( प्रथम आवृत्ती, 
फेब्रु २००० ) 


३) पाण्यावरची अक्षरे, गंगाधर गाडगीळ, सुविचार प्रकाशन मंडळ, पुणे 

४) मराठी कथा उगम आणि विकास, इंदुमती शेवडे, सोमया पब्लिकेशन, मुंबई (१९७३) 
५) कथा : रूप आणि आस्वाद, डॉ. पंडित टापरे, नीहारा प्रकाशन, पुणे (१९९६ ) 

६) मराठी कथेची स्थितीगती, अंजली सोमण, प्रतिमा प्रकाशन, पुणे (१९९५) 

७) मराठीतील कथारूपे, रा. ग. जाधव, स्नेहवर्धन प्रकाशन, पुणे (१९९९) 


८) फडके ना. सी., लघुकथा लेखन : मंत्र आणि तंत्र, व्हिनस प्रकाशन, पुणे (फेब्रु 
१९६८) 


९) मराठी कथा-रूप आणि परिसर, म. द. हातकणंगलेकर, श्रीविद्या प्रकाशन, पुणे 
(२००८) 

१०) मराठी कथा : स्वरूप आणि आस्वाद, द. वि. कुलकर्णी, स्वाध्याय महाविद्यालय 
प्रकाशन, पुणे (जून १९७६) 


११) मराठी कथा : प्रवृत्ती आणि प्रवाह, रा. गो. चवरे, सुयश प्रकाशन, पुणे (सप्टेंबर 
२००३) 
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२.९ स्वयं अध्ययनासाठी व सरावासाठी प्रश्‍न लघु व दीर्घ प्रश्‍न. 
२.१० खालील प्रश्नांची उत्तरे लिहिण्याचा प्रयत्न करा. 
२.११ अधिक वाचनासाठी उपयुक्त कथासंग्रह 
२.१२ कथेविषयी अधिक माहिती मिळण्यासाठी. 


२.९ प्रास्ताविक 


साधारणतः इयत्ता बारावीपर्यंत विद्यार्थ्यांना विशिष्ट लेखकांचे मर्यादित अवकाशातील 
पाठ अभ्यासासाठी असतात. या अभ्यासात भाषा, आकलन, व्याकरण या घटकांवर अधिक 
भर दिलेला असतो. त्यामुळे विद्यार्थ्याला कविता, कथा, लेख यांची ओळख करून देऊन 
भाषेबद्दलची एक विशिष्ट अशी जाणीव या पातळीवरील विद्यार्थ्यांना व्हावी या दृष्टीने 
साहित्याचे अध्यापन केले जाते; परंतु पुढील वर्गात जेव्हा हे विद्यार्थी येतात तेव्हा मात्र 
अभ्यासक्रम हा त्या विद्यार्थ्याच्या क्षमता, आकलन, साहित्य-विषयक दृष्टीकोन, 


Self-lnsiructionai समाजविषयक दृष्टीकोन विकसित होत जावा, या दृष्टीने तयार करण्यात आलेला असतो. 
Material २८ 


मराठी साहित्य: कथा आणि भाषिक कौशल्यविकास, एकांकिका आणि भाषिक कौशल्य 
विकास हा सध्याचा अभ्यासक्रम खूप मौलिक आणि विद्यार्थ्यांच्या दृष्टीने दिशादर्शक असा 
आहे. 

या अभ्यासक्रमामुळे विद्यार्थ्यांमधील साहित्य विषयक आकलन, आस्वाद आणि 
मूल्यमापन क्षमता विकसित होण्यासाठी मदत होणार आहे. तसेच विद्यार्थ्यांची 
साहित्याभ्यासातून जीवनविषयक समज विकसित होण्यासाठी मदत होईल. आजच्या माहिती 
तंत्रज्ञानाच्या वेगाने बदलणाऱ्या युगात आज विद्यार्थ्यांकडे विविध कौशल्य असणे आवश्यक 
आहे. त्यामध्ये मराठी भाषेची उपयोजनात्मक कौशल्य विकसित होण्याच्या दृष्टीनेही या 
अभ्यासक्रमाची रचना अतिशय चांगल्या पद्धतीने करण्यात आलेली आहे. 

या घटकामध्ये आपण समकालीन मराठी कथा या पुस्तकातील एकूण नऊ कथांचा 
परिचय करून घेणार आहोत. या सर्व कथांमध्ये विविधता आहे, वेगळेपण आहे म्हणून या 
कथा समकालीन जीवनानुभव अतिशय तीव्रपणे प्रकट करताना दिसतात. या कथांमध्ये 
ग्रामीण, दलित, स्त्रीवादी, आदिवासी, मुस्लीम, ग्रामीण-महानगरीय, विनोदी अशा प्रवाहातील 
काही निवडक कथा निवडलेल्या आहेत. त्यामुळे विद्यार्थ्यांना समकालीन मराठी कथेची 
ओळख होण्यास मदत होईल. विद्यार्थ्यांची आकलन क्षमता विकसित होण्याच्या दृष्टीने 
निवड केलेल्या कथा उत्तम अशा आहेत. 


२.२ कथांचे विश्लेषण 


२.२.९ जेव्हा मी जात चोरली होती ! - बाबुराव बागूल 
२.२.१.१ लेखक परिचय 


(१७ जुलै १९३१) कथाकार, कादंबरी लेखक, कवी. जन्म विहीतगाव (जि. नाशिक), 
मुंबईच्या म्युनिसिपल शाळेत प्राथमिक शिक्षण, एस.एस.सी नंतर काही काळ रेल्वेत नोकरी. 
ग्रामीण भागातील अस्पृश्यतेचे दाहक चटके आणि मुंबईतील झोपडपट्टीच्या जीवनाचा 
विदारक अनुभव घेतलेल्या बाबूराव बागुलांचे लेखन १९५२ च्या सुमाराला प्रकाशित होऊ 
लागले. युगांतर, नवयुग, अस्मितादर्श इ. नियतकालिकांतून त्यांच्या कथा प्रकाशित होऊ 
लागल्या. ' जेव्हा मी जात चोरली होती' (१९६३), “मरण स्वस्त होत आहे ' (१९६९) हे दोन 
कथासंग्रह, ' सूड ' (१९७०) दीर्घकथा, 'अघोरी' (१९८०) ही ग्रामीण समाजाचे दाहक 
वास्तव चित्रित करणारी कादंबरी, दलित साहित्य : आजचे मानवी विज्ञान (१९८१) हे 
पुस्तक इ. लेखन त्यांनी केलेले आहे. वैचारिक बांधिलकी ठेवून लिहणारे लेखक म्हणून 
त्यांची एक वेगळी ओळख आहे. 


२.२.१.२ जेव्हा मी जात चोरली होती ! 


ही कथा बाबुराव बागूल यांच्या जेव्हा मी जात चोरली होती या कथा संग्रहातून घेतलेली 
आहे. 


पाठ्यपुस्तक... 
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२.२.९.३ कथेतील पात्रे 


स्वतः लेखक, रामचरण तिवारी, काशिनाथ सकपाळ, रणछोड, नानाजी पांचाळ, 
सरस्वती, मानाप्रसाद तिवारी, देवजी 


२.२.१.४ कथेविषयी 


जेव्हा मी जात चोरली होती! ही कथा जात वास्तवाचे अतिशय भयानक चित्र 
आपल्यासमोर उभे करते. लेखक सुरुवातीलाच म्हणतो, ' माझ्यावर जात चोरीची जी आपत्ती 
आली होती, तिची आठवण झाली म्हणजे अंतःकरणाचे अग्निकुंड होते. डोके दु:खाने 
दुभंगून जाते. अन्‌ मग वाटू लागते, या दुर्दैवी देशात माणसानं दलित जातीत जन्म घेऊ नये. 
घेतल्यास असे दुःख, असा अपमान सहन करावा लागतो की, त्यातून मरण बरे वाटते. ' 
वरील लेखकाचे मनोगत वाचल्यावर लक्षात येते की, लेखकाला नोकरीनिमित्त जेव्हा 
मुंबईला जावे लागते तेव्हा नोकरीसाठी, स्वतःच्या अस्तित्वासाठी, कौटुंबिक संघर्षासाठी 
स्वतःची जात लपवावी लागते; परंतु जात लपवताना लेखकाची झालेली ससेहोलपट, जात 
लक्षात आल्यावर लेखकाला प्रचंड वेदना होतात. अक्षरक्ष: लाथाबुक्क्यांनी मार खावा 
लागतो. या सर्व परिस्थितीतून जाताना लेखकाने आपल्या मनाची झालेली अस्वस्थता, 
स्वतःच्या अस्तित्वाचा प्रश्‍न इ. सर्व घटना अतिशय साध्या व सोप्या भाषेत मांडलेल्या 
आहेत. 

लेखकाला नोकरी लागल्यामुळे लेखक कामावर हजर होण्यासाठी जातो. तिथे त्याला 
वेगवेगळे कामगार भेटतात. त्यातील रणछोड नावाचा कामगार लेखकाला आश्चर्याने 
विचारतो. कुठून आलात, कशासाठी? लेखक मात्र शुद्ध सफाईदारपणे उत्तर देतो लेखकाचा 
पोशाख पाहता, हातातील मायक्रोवस्कीच्या कवितांचे पुस्तक पाहता लेखकाबद्दल आदर, 
आश्चर्य सर्वांमध्ये वाढले. परंतु हे आश्चर्य फार काळ टिकत नाही. तेवढ्यात रणछोड़ 
लेखकाला भीत भीत विचारतो ' तुमची जात काय? ' असे विचारल्यामुळे लेखकाला प्रचंड 
राग येतो. परंतु लेखक अत्यंत समर्थक उत्तर देतो त्या उत्तराने सर्व शांत होतात. लेखकाच्या 
उत्तरावरून बाकीचे कामगार लेखकाला मदत करायला तयार होतात. 

पुढे लेखकाची काशिनाथ सकपाळ यांच्याशी ओळख होते. तेव्हा मात्र लेखकाला बरे 
वाटते. नंतर लेखक नोकरीच्या ठिकाणी कामावर हजर होण्यासाठी फोटमन क्लार्क 
माताप्रसाद तिवारी यांच्याशी चर्चा करण्यासाठी जातो त्यावेळी तेथे माताप्रसाद जवळ एका 
स्टुलावर रामचरण तिवारी बसला होता. जेव्हा माताप्रसाद तिवारीने विचारलेल्या प्रश्‍नांना 
उत्तरे देताना लेखक खास शैलीत वैचारिक उत्तरे देताना दिसतो. लेखकाच्या या उत्तरांवर 
रामचरण मात्र खूप प्रभावित होतो. नंतर माताप्रसाद अत्यंत तुच्छतेने लेखकाला विचारतो 
नाव काय? त्यावेळी लेखकाच्या नावाचाही तो अवहेलना करतो. पुढे तो म्हणतो सर्टिफिकिटस्‌ 
कुठे? या प्रश्‍नाला मात्र लेखक सावधपणे उत्तर देतो ' चुकून घरी राहिली' कारण 
सर्टिफिकिटस्‌ दाखवली तर जात कळेल म्हणून लेखक असे उत्तर देतो आणि काहीही झाले 
तरी सर्टिफिकेट दाखवायची नाहीत, असा लेखक निश्चय करतो. 

पुढे लेखकाच्या उत्तराने प्रभावित झालेला रामचरण मात्र लेखकाला म्हणतो, आजपासून 
तुम्ही माझे गुरू मला काव्य समजावून सांगा. रामचरणाच्या श्रद्धेने मात्र लेखक पूर्णपणे 
बिचकून जातो; परंतु त्याच्या भावनिक प्रेमापुढे लेखकाचे काहीही चालत नाही. 

काशिनाथ सकपाळला जास्त त्रास होण्यास सुरुवात होते. कारण तो दलित असतो 


म्हणून परंतु आपल्या अस्तित्वासाठी तो कोणालाही मारायला तयार असतो तो या 
व्यवस्थेविरुद्ध लढण्यासाठी सज्ज असतो. लेखकाचा मात्र काशिनाथाच्या या सर्व गोष्टींना 
आतून पाठिंबा असतो. काशिनाथला दिलेल्या पाठिंब्यामुळे अनेकदा लेखकाला रोशही 
पत्करावा लागलेला दिसून येतो. 

पुढे पगार जवळ आलेला होता. लेखकाला वाटले आता पगार घेऊन आपणही नोकरी 
सोडून देण्याचा अर्ज करुयात आणि पुन्हा मुंबईला जाऊयात. या सर्व कसोटीच्या प्रसंगात 
लेखकाला काशिनाथला जात चोरीचं दुःख सांगावसं वाटतं, तेवढ्यात रणछोड अत्यंत 
तिरस्काराने काशिनाथवर धावून येतो आणि त्यांचे भांडण टोकाकडे जाते. लेखक प्रचंड 
घाबरून जातो; परंतु लेखकाला पगाराच्या दिवशी म्हणजे याच दिवशी रामचरणने घरी 
जेवायला बोलवलेले असते. लेखक कसाबसा त्या अवस्थेत रामचरणच्या घरी जेवणासाठी 
जातो. लेखक घराच्या बाहेरच बसण्याची विनंती करतो; परंतु रामचरण लेखकाला बाहेर 
अंघोळीसाठी पाणी देतो व घरातच जेवणाचा आग्रह करतो. रामचरण व त्याची पत्नी 
सरस्वती लेखकाचा खूप मानसन्मान करतात. लेखक जेवणानंतर रामचरणच्याच घरी शांत 
झोपलेले असताना अचानक एक घोळका येतो आणि लेखकाला लाथाबुक्क्यांनी मारण्यास 
सुरुवात होते. रामचरणची खोली माणसांनी गच्च भरते, शिव्या सुरू होतात. रामचरणही 
लेखकाला झोडपून काढत होता, शिव्याशाप देत होता. लेखक सर्वांचा मुकाट्याने मार खात 
होता. हे सर्व घडले होते लेखकाने जात चोरली म्हणून. शेवटी काशिनाथ येतो लेखकाला 
त्या वस्तीतून बाहेर घेऊन जात असताना म्हणतो चला पोलिस स्टेशनवर परंतु लेखक नकार 
देतो तेव्हा काशिनाथ म्हणतो तुम्ही या मुर्खांचा मार कशासाठी खाल्ला. तेवढ्यात लेखक 
उत्तर देतो, ' त्यांचा मार मी कुठे खाल्ला? मनूने मला मारलं ! चल काशिनाथ... ' अशा 
पद्धतीने कथा संपते. कथा वाचत असताना आपण प्रत्येक टप्प्यावर अस्वस्थ होत जातो. 
जातवास्तवाचे किती भयानक उग्र रूप असू शकते याचे जिवंत वास्तव बाबुराव बागूल यांनी 
या कथेत रेखाटले आहे. 


२.२.१.५ कथेची वैशिष्ट्ये 


१) या कथेची लेखन शैली वास्तवदर्शी आहे. 
२) मानवी दुःखाचे कारण जातिव्यवस्था हेच असते. 


३) जातिभेद-द्वेष-अस्मिता, स्पृश्य-अस्पृश्यता, रामचरणची गुरुभक्ती व दानवीपणा, 
काशिनाथ व नायकाचा नोकरी सोडण्याचा निर्णय, खरी जात समजल्यामुळे 
नायकाला झालेली मारहाण आदि घटना प्रसंगातून ही कथा वाचकाला अस्वस्थ 
आणि अंतर्मुख करते. 


४) ही कथा वाचकाला विचारप्रवण बनविते. 
५) या कथेतील काव्यात्मकता अतिशय बोलकी आहे. 
६) ही कथा मानवता या जीवनमूल्याचा पुरस्कार करणारी आहे. 


७) नाट्यमय घटना, आवेशपूर्ण निवेदन, उत्कट, काव्यात्मक भाषा शैली यामुळे 
बागुलांची कथा वैशिष्ट्यपूर्ण ठरते. 


पाठ्यपुस्तक... 
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२.२.९.६ सारांश 


या कथेत बाबुराव बागूल यांनी समाज व्यवस्थेतील जात हा विषय गांभीर्यपूर्ण रीतीने 
हाताळला आहे. की कथा फक्त जात या वास्तवावर भाष्य करत नाही तर एका बाजूला 
जातीमुळे होणारी ससे होलपट व दुसऱया बाजूला जगण्यासाठी करावा लागणारा संघर्ष अशा 
दुहेरी संघर्षावर ही कथा मार्मिकपणे बोट ठेवताना दिसते. लेखकाच्या जगण्यातील संघर्षाचे 
अत्यंत गंभीरपूर्ण चित्रण या कथेत येताना दिसते. त्यामुळे आयुष्यात संघर्ष काय असू शकतो 
याचे अतिशय मार्मिक उदाहरण म्हणून या कथेकडे आपणाला पाहता येईल. 


२.२.९.७ महत्त्वाचे शब्द व त्यांचा अर्थ 


र 
२)__ | दुर्दैवी 
हिंमत खचणे 
९ 
१० 
११ 
मनुस्मृती लिहिणारा 
पूर कष्ट करणारा 

१७ 
१८ 
१९ 

मिनिस्टर |तरी 


मंत्री 


मुकादम कामगारांवर देखरेख ठेवणारा. 


२४ तरुण 
हतबलता 


२.२.२ लाल चिखल - भास्कर चंदनशिव 
२.२.२.९ लेखक परिचय (जन्म ९२ जानेवारी ९९४५) 


ग्रामीण साहित्यातील एक महत्त्वाचे लेखक, ग्रामीण कथाकार ही त्यांची खास ओळख, 
जांभळढव्ह (१९८०), मरणकळा (१९८३), अंगारमाती (१९९१), नवी वारुळं (१९९२), 
बिरडं (१९९९) हे कथासंग्रह प्रसिद्ध, भिंगुळवाणा, रानसय हे ललितगद्य संग्रह त्यांचे प्रसिद्ध 
आहेत. 

ग्रामीण जीवनातील जातिवास्तव व बदलते ग्रामीण विश्‍व, दारिद्रय शोषण, दुष्काळ 
उपेक्षा, नवे आत्मभान, शेतकरी, शेतमजूर, भटक्या-विमुक्तांचे प्रश्‍न आदींचे प्रत्ययकारी 
चित्रण त्यांच्या कथेतून येते. त्यांच्या अनेक कथांचे हिंदी, इंग्रजी भाषांमध्ये अनुवाद झालेले 
आहेत. मराठवाडा साहित्य परिषद, आयोजित मराठवाडा साहित्य संमेलनाचे, अस्मितादर्श 
साहित्य संमेलनाचे व इस्लामपूर येथील पहिल्या शेतकरी साहित्य संमेलनाचे अध्यक्षपद 
त्यांनी भूषविले आहे. त्यांना महाराष्ट्र शासनाचा डॉ. बाबासाहेब आंबेडकर दलित मित्र 
पुरस्कार, महाराष्ट्र फाऊंडेशनचा ग्रामीण साहित्यासाठीचा विशेष पुरस्कार, भैरू रतन 
दमाणी उत्कृष्ट लेखन पुरस्कार, जांभळढव्ह या कथा संग्रहाला राज्य पुरस्कार व इतर 
अनेक संस्थांचे पुरस्कार प्राप्त झालेले आहेत. 


२.२.२.२ कथासंग्रह 


लाल चिखल ही कथा भास्कर चंदनशिव यांच्या लाल चिखल या कथासंग्रहातून 
घेतलेली आहे. 


२.२.२.३ कथेतील पात्रे 


बापू, आबा, मायी, गिना, सखा तेली, इ. पात्रे या कथेत आहेत. 


२.२.२.४ कथेविषयी 


लालचिखल ही कथा ग्रामीण भागातील कुटुंबव्यवस्था, तेथील माणसांचं जगणं, 
आचार, विचार, परिस्थितीशी करावा लागणारा संघर्ष, शेतीसाठी करावा लागणारा संघर्ष, 
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ग्रामीण भाषाशैली, ग्रामजीवनातील अर्थकारण, परंपरा या सर्व घटकांवर मार्मिकपणे भाष्य 
करते. “लाल चिखल' हे शीर्षक या कथेसाठी अतिशय समर्पक असलेले दिसून येते. 
शीर्षकातूनच आपल्याला कथा वाचण्याची उत्सुकता निर्माण होते नंतर कथा वाचण्यास 
प्रारंभ केल्यावर संपूर्ण कथा संपेपर्यंत वाचक वाचन थांबवू शकत नाही इतकी अस्सल 
ग्रामीण कथा ही आहे. 

ही कथा बापू नावाच्या व्यक्तिरेखेला केंद्रवर्ती ठेवून लेखकाने रेखाटलेली दिसून येते. 
कारण बापू ही व्यक्तिरेखा ग्रामीण भागातील शिक्षण घेणाऱया कोणत्याही मुलाच्या बाबतीतील 
असू शकते. किंबहुना आपल्या अवतीभवतीच्या ग्रामीण वातावरणात या कथेतील आशयाचा 
प्रत्यय आल्याशिवाय राहत नाही. एका अर्थाने बापू हे प्रतिनिधिक उदाहरण म्हणता येईल. 
जेव्हा आपण बापू या व्यक्तिरेखेब्दल वाचत जातो तेव्हा बापू आपल्या मनात घर करत 
जातो. किंबहुना बापूबददलची सहानुभूती कथा वाचत असताना संवेदनशील वाचकाची 
वाढतच जाते. कथा वाचता वाचता सहज आपल्याला वाटते कोणाच्याही जीवनात असा 
संघर्ष ओढाताण असू नये; परंतु ग्रामीण भागातील विद्यार्थी, शेतकरी, मजूर यांच्या वाट्याला 
दुःख हे पाचवीलाच पुजलेले असते. त्यामुळे कधी कधी वाटते ग्रामीण भागातील लोकांच्या 
जगण्याची अपरिहार्यता लेखकाने बापू या व्यक्तिरेखेच्या माध्यमातून व्यापक पातळीवर 
चित्रित केलेली दिसून येते. 

एका बाजूला बापूचा शिकण्यासाठी चाललेला संघर्ष आणि बापूच्या आई-वडील 
म्हणजे कथेतील आबा आणि मायी यांचा जगण्यासाठीचा संघर्ष अशा द्वंद्रात ही कथा घडत 
जाते. बापूला शिकण्याची प्रचंड ओढ असल्यामुळे बापूच्या मनात सारखे शाळेतील 
पाठांमधील विचार, जोशी सरांची शिकवणी हे सर्व बापूला आठवत असे. एकदा तर बापू 
सोमवारच्या दिवशी जेव्हा बाजारात भाजीपाला विकण्यासाठी बसतो तेव्हा त्याला बाजारातील 
वातावरण पाहिल्यावर जोशी मास्तराचं वर्गातील बोलणं आठवतं. त्यांनी महात्मा फुल्यांच्या 
पाठातील वाक्याच्या वाक्य आठवतात. बापूच्या तोंडची ती वाक्य जेव्हा आपण वाचतो. 
तेव्हा आपण सुद्धा विचारमग्न होत जातो की, काळाच्या किती पुढचा विचार महात्मा फुले 
यांनी मांडलेला आहे. बापूच्या मनानं हे सर्व चालू असताना अचानक बापूला आठवतं आबा 
आणि माय येणार आहेत आणि त्यांच्याजवळचा शेतीमाल विकण्यासाठी आपल्याला जागा 
धरण्यास सांगितले आहे. तेवढ्यात बापूला माय दिसते तो तिच्या डोक्यावरचं ओझं हळूच 
उतरवतो. त्यातील विक्रीसाठी आणलेली गवार बापू स्वत:कडे घेतो. मायकडे कांदे 
विक्रीसाठी देतो. तेवढ्यात आबा दोन मोठाल्या डाली घेऊन लाल लाल टॉमॅटो घेऊन 
विक्रीसाठी आणतात. 

हळूहळू बाजारात गर्दी वाढत जाते. मालाची आवकही वाढत जाते. आबा बाजारात 
फिरुन येतात आणि त्यांचा चेहरा उतरतो कारण बाजारात त्यादिवशी प्रचंड टॉमॅटोची आवक 
झालेली असते. त्यामुळे माय व बापू दोघेही चिंतेत असतात. आबा सारखं ओरडत असतात, 
“चला चला....लाल टमाटी सस्ती लावली. सस्ती...' आबा सारखं गिर्हाइक यावं म्हणून 
आवाज देत असत; परंतु गिऱ्हाईक डालीत हात घालून बगायचं, टॉमॅटो पाहून घ्यायचं किंवा 
तसचं पुढे निघून जायचं त्यामुळे आबा चिंतेत पडायचे. दिवस कलत चालला होता बाजारही 
बऱयापैकी संपत आलेला होता. सगळीकडे मालांचे भाव उतरत चालले होते. आबा माय 
प्रचंड व्याकूळ होऊन गिर्‍हाईक येण्यासाठी ओरडत होते. आबाने बारा आणे किलोचा भाव 
आठ आणेवर आणला होता तरीही गिऱ्हाईक मात्र आणखी भाव कमी करण्यासाठी आबाकडे 


घासाघीस करत होते. हे सर्व पाहून मात्र आबाच्या माथ्यात भडका उडतो आणि आबा 
गिऱ्हाईकावर भडकतात. शेवटी आबा चार आणे किलो, वीस पैसे किलो, दहा पैसे किलो, 
पाच पैसे किलो असा भाव उतरत नेतात आणि शेवटी तर फुकट घ्या असं आबा म्हणतात. 
शेवटी मात्र आबा दोन्हीही डालीतील लाल लाल टोमॅटो खाली ओततात आणि त्यावर नाचू 
लागतात. ' आबा लालेलाल चिखलात कवरच्या कवर नाचतच व्हता'...असा कथेचा शेवट 
आहे. ही कथा वाचताना सुरुवातीपासून आपण संवेदनशील होत जातो कारण कथेतील 
आबा, बापू, माय यांचा संघर्ष आजही संपलेला नाही. आपल्या अवतीभवती असा संघर्ष 
आपण आजही अनुभवत असतो म्हणून ही कथा आपली वाटायला लागते. 


२.२.२.५ कथेची वैशिष्ट्ये 
१) शेतकऱ्याचे जगणे, त्याची ससेहोलपट, शेतीमाल त्यातून उभ्या राहिलेल्या समस्या 
यावर ही कथा प्रभावीपणे भाष्य करते. 


२) या कथेतून किशोरवयीन शाळकरी मुलाचे भावविश्व आणि शेतमालाचे बाजारभाव 
या चिरपरिचित विश्‍वातून एक दाहक वास्तव पुढे येते. 


३) अवघ्या एक दिवसाच्या कालक्रमातून ही कथा शेतकऱ्याचे दु:ख साकार करते. 


४) शेतकऱ्याचे कष्ट, त्याचे श्रम अश्रूंमध्ये परावर्तीत होऊन त्यांचा लाल चिखल होतो 
या दररोजच्या वास्तवातील भावनिक व्यावहारिक सत्य ही कथा प्रभावीपणे मांडते. 


५) शेतकरी हमीभाव, दुष्काळ, सावकार, शासकीय योजना आणि शेतकऱ्यांच्या 
आत्महत्या अशा वास्तवाला ही कथा अधोरेखित करते म्हणून ती समकालीन ठरते. 


६) एक दिवसाचा कालक्रम, कमी पात्रे, मोजके घटना प्रसंग आणि तीव्रतर होत 
जाणारा संघर्ष यांमुळे ही कथा वाचकाची पकड घेते. 


७) ग्रामीण बोलीचं एक वेगळं वैभव या कथेतून प्रकट होताना दिसते. 
८) या कथेचे शीर्षकही समर्पक आहे. 


९) वाचकाला विचारप्रवृत्त करायला लावणारी ही कथा आहे. 


२.२.२.६ सारांश 


लाल चिखल ही कथा ग्रामीण जीवनातील शेतकर्‍याची व्यथा अत्यंत तीव्रपणे व्यक्त 
करताना दिसते. आजही ग्रामीण भागातील शेतकर्‍याची व्यथा, त्याच्या मालाला मिळणारा 
हमीभाव, शेतीमाल विक्रीच्या बाजारपेठा, आठवडे बाजार, शेतकऱ्याचे घर, कुटुंब, 
राहणीमान, त्याचे अर्थकारण या सर्व पातळीवर शेतकर्‍याची ओढाताण झालेली दिसून येते. 
एका बाजूला जगण्यासाठी करावा लागणारा संघर्ष, दुसर्‍या बाजूला कुटुंबाचा गाडा ओढत 
जाणे, मुलांच्या शिक्षणासाठीचा खर्च अशा सर्व विचारांत, चिंतेत शेतकरी बाराही महिने 
जीवन जगत असतो. आपल्या आशा, अपेक्षा, आकांक्षा कायम पावसावर, निसर्गावर 
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पाठ्यपुस्तक... 
अवलंबून असलेला शेतकरी मात्र जगण्यासाठी राबराब राबत असतो. भास्कर चंदनशिव 
NOTES | यांनी लाल चिखल या कथेतून एका बाजूला बापू आणि दुसऱ्या बाजूला आबा या दोन्ही 
व्यक्तिरेखांतून ग्रामीण वास्तवाचे संघर्षमय चित्र उभे केले आहे म्हणून ही कथा आजच्या 

ग्रामीण वास्तवालाही लागू पडते. 


२.२.२.७ महत्त्वाचे शब्द व त्यांचा अर्थ 


अ.नं. | शब्द अर्थ 

चोहीकडे 

१३) 

१४) 

१६) 
Sele instructional 


Material ३६ 


२.२.३ पाऊस आला मोठा- गौरी देशपांडे 
२.२.३.९ लेखकाचा परिचय 


(११ फेब्रुवारी १९४२ ते १ मार्च २००३ ) 

कादंबरीकार, कथाकार, अनुवादक, ललितगद्य लेखक. दि. धों. कर्वे व इरावती कर्वे 
यांची कन्या. कुटुंबात बाळपणापासून मिळालेले स्वातंत्र्य आणि स्वत:च्या जबाबदारीवर 
स्वतःचे निर्णय स्वतः घेण्याचे आधुनिक वळण यांतून गौरी देशपांडे यांचे जे व्यक्तिमत्त्व 
घडत गेले त्याचे प्रतिबिंब त्यांच्या सर्वच लेखनातून प्रकटले आहे. त्यामुळे एक महत्त्वाची 
लेखिका म्हणून त्यांची ओळख आहे. 

“आहे हे असं आहे' (१९८६), हा निवडक कथांचा संग्रह प्रकाशित, १९७४ साली 
“कारावासातून पत्रे' ही पहिली लघुकादंबरी लिहिली. त्यानंतर ' एकेक पान गळावया' 
(१९८०), 'कां हि दूरपर्यंत’ (१९८०), 'तेरुओ' (१९८२), ' निरगाठी' (१९८४), ` भांग ' 
(१९८६), ' चंद्रिके ग सारिके गं' (१९८७), ' दुस्तर हा घाट' (१९८८), ' मुक्काम (१९९२), 
'गोफ' (१९९९) व ' उत्खनन' (२००१) अशा एकूण बारा लघुकादंबर्‍्या त्यांनी लिहिल्या. 
या सर्व लेखनाचे रूप, लघुकादंबरी हे त्यांनी सातत्याने काहीसे आग्रहाने टिकवून धरले. 

उच्च मध्यमवर्गीय आणि विदेशी वातावरण, त्यांत वावरणारी पात्रे आणि जीवनाविषयीचा 
स्वतंत्र, अत्याधुनिक दृष्टीकोन यांमुळे त्यांच्या कादंबर्‍या वेधक ठरल्या. नायिकाप्रधान, 
स्त्रीपुरुष नात्यांचा अनेक पदरी शोध घेणारे, बहिणी बहिणी, आइ, मुली, मैत्रिणी, सासू-सून, 
मित्र, पतिपत्नी अशा नात्यांना असणारी परिणामे शोधणारे त्यांचे सर्व ललित लेखन अत्यंत 
वैशिष्ट्यपूर्ण आहे. 


२.२.३.२ कथासंग्रह 


“पाऊस आला मोठा' ही कथा गौरी देशपांडे यांच्या 'आहे हे असं आहे' या कथा 
संग्रहातून घेतलेली आहे. 


२.२.३.३ कथेतील पात्रे 
अम्मी, अप्पा, सावित्री 


२.२.३.४ कथेविषयी 


गौरी देशपांडे यांनी पाऊस आला मोठा या कथेतून आपल्या सावत्र आईची म्हणजे 
अम्मीची गोष्ट सांगितली आहे. ही गोष्ट सांगताना त्यांनी वापरलेली भाषा, स्पष्टता, विचार 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


३७ 


पाठ्यपुस्तक... 
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आपल्याला सहज विचार करायला भाग पाडणारे, असे आहेत म्हणून ही कथा वाचकाची 
पकड सहजपणे घेताना दिसून येते. स्त्रीस्वातंत्र्य, कुटुंबातील मोकळेपणा, नात्यांमधील 
मोकळीक, वैचारिक विचार मंथनाची देवाण-घेवाण या सर्व विषयांना ही कथा साद 
घालताना दिसून येते. म्हणून समकालीन सद्यःस्थितीतील वातावरणाला या कथेतील अनेक 
संदर्भ लागू पडताना दिसतात. कारण आपल्याकडे स्त्रीस्वातंत्र्य अशा चर्चा फक्त होतात. 
परंतु कुटुंबात स्त्रीला मिळणारे स्वातंत्र्य, तिच्या आवडी-निवडी, तिचं क्षेत्र तिला निवडता 
येणं या गोष्टींवर फारसं बोललं जात नाही. या कथेच्या निमित्ताने एफ.वाय.बी.ए.च्या वर्गात 
शिक्षण घेणाऱया विद्यार्थ्यांना विशेष करून विद्यार्थिनींना लक्षात येईल की, जर आपण 
आपल्या स्वातंत्र्याचा अधिक चांगला सकारात्मक उपयोग करू शकतो. आपल्या आवडीच्या 
क्षेत्रात चांगले काम करू शकलो तर आपण आपली स्वतंत्र ओळख नक्की तयार करू 
शकतो. त्यानुसार ही कथा नक्कीच सद्यःस्थितीच्या जीवन मानावरही अधिक चांगले भाष्य 
करताना दिसून येते. म्हणून ही कथा खूपच महत्त्वाची वाटते. 

अम्मी ही सावित्रीची सावत्र आई असते. तिचे वडील सावित्री तेरा-चौदा वर्षांची असते 
तेव्हा तिच्याशी लग्न करतात आणि तिला आपल्या घरी घेऊन जातात. अम्मी घरात 
आल्यानंतरही सावित्रीच्या जीवनात फार काही फरक पडत नाही कारण ती आपले स्वच्छंदी 
आयुष्य जगत असते. कारण तिला स्वत:चा स्वतंत्र विचार असतो. फकत सायंकाळी 
सहाच्या आत घरात आलं पाहिजे एवढा नियम मात्र अप्पांनी घालून दिलेला होता. तरीही 
वैचारिक मतभेद करत सावित्री नाटक, नाटकाच्या तालिमा, चर्चा या सर्वामध्ये मनसोक्त 
विहार करतच होती. त्यामुळे तिच्या विचारांत आपल्याला एक प्रकारचा स्पष्टपणा आणि 
स्वतंत्र दृष्टिकोन कथेत संपूर्ण ठिकाणी अनुभवायला मिळतो. सावित्री अम्मी घरात नव्याने 
आली तेव्हा एका ठिकाणी म्हणजे, ' सुरळीत चालत्या घरात, जाणत्या मुलीची आई म्हणून 
ती आली होती' या वाक्यावरूनच लक्षात येते की सावित्री ही एक स्वतंत्र विचाराची मुलगी 
असलेली दिसून येते. 

अम्मी आणि सावित्री दोघींमध्ये फक्त सहा-सात वर्षांच अंतर होत. परंतु तरीही एकाच 
घरात राहत असूनही त्यांच्यात फार मोजका संवाद होत असे. अम्मीला लिहिता वाचता येत 
नसल्यामुळे ती फार कोणामध्ये मिसळत नसे परंतु सावित्री मात्र तिला बागेत फिरायला नेत 
असे, कधी कधी मात्र आई सारखा जीवही लावत असे त्यामुळे अम्मी आणि सावित्री हे नातं 
तसं चांगलं झालेलं होतं. 

सावित्री आणि अप्पा यांच्यातील नात्यात नेहमी वैचारिक भांडण आपल्याला दिसून येतं. 
सावित्री अप्पांशी बोलताना मुलींना जगण्यासाठी, त्यांची स्वप्ने पूर्ण करण्यासाठी कशा 
प्रकारे स्वातंत्र्य महत्त्वाचे आहे. या गोष्टी कायम पटवून देत असते व पारंपारिक रूढ 
गोष्टींना स्पष्ट नकार देण्याचा प्रयत्न करते. अप्पा सावित्रीला लग्नाबद्दल विचारतात; परंतु 
तेव्हाही ती स्पष्ट नकार देते. सावित्रीला पुढील शिक्षणासाठी मुंबईला जायचं असतं अप्पाचं 
म्हणणं होतं. घर सोडून मुंबईलाच कशाला जायला पाहिजे. परंतु सावित्री मात्र आपल्या 
मतावर ठाम होती. त्यामुळे आप्पांशी मतभेद करुन देखील तिने मुंबईला जाण्याचा निर्णय 
घेतला. त्यानंतर दोन वर्षात सावित्री परत घरी कधी आली नाही. अप्पा मात्र त्यांच्या 
मुंबईच्या दौर्‍यावर गेल्यावर तिच्याशी फोनवरून बोलत असत. शिक्षण संपल्यावर सावित्रीला 
मोठी नोकरीही मुंबईतच लागली आणि ती तिथेच स्थायिक झाली. नोकरीच्या दुसऱया किंवा 
तिसऱ्या वर्षात मात्र सावित्रीच्या आयुष्यात एक घटना घडते. एका संध्याकाळी हातात बॅग 


घेऊन अचानक अम्मी सावित्रीकडे मुंबईला येते. सावित्रीला सांगते तुझे वडील गेले. 
सावित्रीला खूप वाईट वाटले. कारण वडील गेलेल्या गोष्टीला पंधरा दिवस झाले तरी 
आपल्याला समजले नाही. अम्मी सावित्रीजवव्ठ राहणार असं ठरल्यानंतर सावित्री व अम्मी 
दोघी एकत्र राहू लागल्या. एकाच घरात राहूनही दोघींमधील संवाद अगदी मोजका असे. 

एके दिवशी अम्मी आजारी पडते. सावित्रीला ती डॉक्टरकडे घेऊन जाण्याचा आग्रह 
करते. डॉक्टरांकडे नेल्यानंतर कळते की, अम्मीला ल्यूकेमिया आहे. डॉक्टर सांगतात 
अम्मी फार काळ राहू शकत नाही. तेव्हा मात्र सावित्री अम्मीला विचारते तू केव्हापासून 
आजारी आहेस अम्मी म्हणते एकोणीस-वीस वर्षांची असल्यापासून तेव्हाच डॉक्टर म्हणाले 
होते पाच-सहा वर्षे राहू शकता. सावित्री विचारते, ' अप्पांना हे माहीत होते' तेव्हा ती म्हणते, 
“हो याची पूर्ण कल्पना अप्पांना होती कारण माझे वडील अप्पांच्या वर्गात होते. दौर्‍यावर 
असताना अप्पांचं घरी येणं जाणं असे; परंतु माझे वडील गेल्यावर मी एकटी पडले तेव्हा 
एकमेकांना सोबत, मैत्री म्हणून अप्पांनी माझ्याशी लग्न केलं. हे सर्व सावित्रीला सांगताना 
अम्मी शेवटी सांगते, “चुकतात आडाखे माणसाचे, सावित्री अजून पुष्कळ आयुष्य आहे तुझं 
पुढे, ये आता. ' अम्मीचं ते बोलणं शेवटचं असत. यानंतर सावित्रीवर मात्र दुःखाचा डोंगर 
कोसळतो आणि कधी न शांत होणाऱया जिवाच्या दु:खानं तिच्यासमोर आकांत मांडलेला 
दिसून येतो. 

येथे आपल्याला लक्षात येते की, पाऊस आला मोठा हे शीर्षकही लेखिकेने किती 
समर्पक दिलेले आहे. कारण मोठा पाऊस आल्यावर सर्वत्र धावपळ होते, पूर येतो, वादळं 
येतात, माणसं सैरावैरा पळतात असं बरचं काही मोठा पाऊस आल्यावर घडत असतं अगदी 
शेवटी सावित्रीच्या बाबतीतही तसचं झाल्यासारखे दिसून येते. 


२.२.३.५ कथेची वैशिष्ट्ये 


१) जीवनातील प्रत्येक अनुभव सत्य असतो, फक्त त्याचे संदर्भ बदलतात. जीवन 
जगायला आवश्यक असणारे शहाणपण शिक्षणाने येते, की उपजत बुद्धीने? 
प्रगल्भता ही बुद्धीने येते की, विवेकाने? यातील ' मूल्य संघर्ष' या कथेत तरलतेने 
अभिव्यक्त झाला आहे. 


२) व्यक्तीच्या स्वातंत्र्याचा पुरस्कार ही कथा करते. 
३) नात्यांमधील स्पष्टता या कथेतून चित्रित झालेली दिसते. 


४) सावित्रीच्या तोंडून येणारी वाक्ये ही कधी कधी सुविचारासारखी विचार करायला 
भाग पाडतात. 


५) जगण्यातल्या नात्यांच्या वर्तनाचे रहस्यही ही कथा शोधताना दिसते. 


२.२.३.६ सारांश 


“पाऊस आला मोठा' ही कथा सावित्री, अप्पा आणि अम्मी यांच्या परस्पर नातेसंबंधावर 
आधारित आहे. अम्मी म्हणजे अमला आणि सावी म्हणजे सावित्री या दोघींच्या नात्यांतील 
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गुंफणीतून ही कथा साकार होते. सावी ही अतिशय वस्तुनिष्ठ तर अम्मी भावनिक आहे. 
अम्मीकडे व्यावहारिक शहाणपण आणि अनुभवातून आलेला समंजसपणा आहे. एका 
अर्थाने सावित्री नव्या विचारांचा, स्वतंत्र विचारांचा, पारंपारिक चौकट मोडून स्त्री स्वातंत्र्याचा 
पुरस्कार करताना दिसते तर अम्मी मात्र शांत, पारंपरिक जीवनाला धरून जीवनाची वाटचाल 
करताना दिसते. त्यामुळे सावत्र आई आणि मुलगी या नात्यातील नवे संदर्भही ही कथा 
उलगडताना दिसून येते. सावित्रीला कथेच्या शेवटी अम्मी म्हणते, “चुकतात आडाखे 
माणसाचे. सावित्री अजून पुष्कळ आयुष्य आहे तुझं पुढे' हे वाक्य कथेला एका उंचीवर 
नेऊन पोहोचवते. सत्य हे कल्पनेहून भिन्न असू शकते. हे सत्य अतिशय वस्तुनिष्ठ असणाऱ्या 
सावित्रीला अखेरीस उमजते, तेव्हा ती भावनिकदृष्ट्या कोलमडून पड़ते. गौरी देशपांडे यांची 
ही कथा माणसाला विचार करायला प्रवृत्त करणारी अशी कथा आहे. 


२.२.३.७ महत्त्वाचे शब्द व त्यांचा अर्थ 


कणव 
सचिव 
११) |खंडवळ गावाकडील 
मानसशास्त्र 


मानसशास्त्र 
गुंतागुंत 
२०) | ऑकवर्ड अस्वस्थ 


२.२.४ उठावण - सदानंद देशमुख 
२.२.४.१ लेखक परिचय :- ( ३० जुलै १९५९) 


कथाकार, कादंबरीकार, मूळ नाव सदानंद नामदेवराव देशमुख. जन्म अमडापूर (जि. 
बुलढाणा). तेथेच प्राथमिक व माध्यमिक शिक्षण. महाविद्यालयीन शिक्षण शिवाजी कॉलेज, 
चिखली येथे त्यांनी घेतले. शिक्षण एम.ए.,पीएच.डी, व्यवसायाने शिक्षक. शेतकरी कुटुंबात 
जन्मलेल्या सदानंद देशमुखांची पहिली कथा “महाराष्ट्र टाइम्स'च्या रविवार पुरवणीतून 
१९८३ साली प्रकाशित झाली. नंतर अनेक साप्ताहिकांतून ब नियतकालिकांतून त्यांच्या 
कविता, कथा प्रकाशित झाल्या. 'लचांड' (१९९३), 'उठावण' (१९९४), 'महालूट' 
(१९९५) या कथासंग्रहातून शेतकऱयांच्या जीवनातील दारिद्रय आणि दु:ख प्रभावीपणे व्यक्त 
होते. त्यांची 'बारोमास' (२००४) ही कादंबरी प्रचंड गाजली तिला ' साहित्य अकादमी'चा 
पुरस्कारही मिळाला. त्यामुळे ग्रामीण साहित्य प्रवाहात त्यांनी त्यांची एक स्वतंत्र ओळख 
निर्माण केली. त्यांची तहान ' (१९९८) ही कादंबरीही प्रचंड गाजली. ओंजळभर पाण्यासाठी 
वणवण हिंडणान्या बायका आणि पैशांसाठी पिळवणूक करणारी स्वार्थांध माणसे यांच्या 
चित्रणातून ग्रामीण जीवनाच्या उद्धवस्ततेचे परिणामकारक चित्रण या कादंबरीत आहे. 

“चारीमेरा' ही कादंबरीही त्यांची प्रकाशित आहे. 'खुंदव्ठघास ', “गाभुळगाभा ', ' रगडा ' 
हे ही कथासंग्रह त्यांचे प्रकाशित आहेत. त्यांच्या 'बारोमास' या कादंबरीला ' महाराष्ट्र 
शासनाचा उत्कृष्ट वाङ्मयनिर्मिती पुरस्कार ही प्राप्त झालेला आहे. या कादंबरीचे हिंदी, 
इंग्रजी, उर्दू, मैथिली या भाषांमध्ये अनुवाद झाले असून या कादंबरीवर जून २०१६ मध्ये 
हिंदी चित्रपट प्रकाशित झालेला आहे. त्यांच्या ' खुंदळघास ' या कथासंग्रहाचा हिंदी अनुवाद 
प्रकाशित झालेला आहे. त्यांनी २०१६ मध्ये चंद्रपूर येथे झालेल्या ' विदर्भ साहित्य संमेलना 'चे 
अध्यक्षपद भूषविले आहे. 


२.२.४.२ कथासंग्रह 


“*उठावण' ही कथा सदानंद देशमुख यांच्या 'उठावण' या कथासंग्रहातून घेतलेली आहे. 


२.२.४.३ कथेतील पात्रे 


शिवा, शेषराव, रामराव शिराळे 


२.२.४.४ कथेविषयी 


“उठावण' ही कथा ग्रामीण समाज जीवनातील विशेषत: विदर्भ आणि मराठवाडा या 
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परिसरातील शेतकरी मोठ्या प्रमाणात कापसाची शेती करत असतात. त्यामुळे या भागात 
कापसाचे उत्पादन मोठ्या प्रमाणात होत असते. सदानंद देशमुख यांनी त्यांच्याच परिसरातील 
कापूस पिकवणाऱ्या शेषराव या शेतकऱ्याचा संघर्ष अतिशय संवेदनशीलपणे रेखाटलेला 
आहे. एका बाजूला कापूस उत्पादक शेषराव दुसऱया बाजूला गाडी हाकणारा शिवा या 
दोघांच्या संवादात, त्यांच्या चित्रणात ही कथा आपल्यासमोर लेखकाने जिवंतपणे उभी 
केलेली आहे. आजच्या समाजव्यवस्थेत शेतकऱ्याच्या आयुष्यात दुःख, दारिद्रय, दुष्काळ 
हे आजही पाचवीलाच पुजलेले आहे. त्यामुळे त्याच्या आयुष्यातील संघर्ष जेव्हा 
आपल्यासमोर उभा राहतो तेव्हा आपण सहज अंतर्मुख होतो. 

शेषरावच्या शेतात नेहमीपेक्षा यावेळी कापसाचे उत्पादन कमी होते. सातच क्विंटल 
कापूस पिकतो. त्यामुळे गाडीवान शिवाला सोबत घेऊन शेषराव कापूस विकण्यासाठी 
निघालेला असतो. त्यात यावेळी सरकारने कापूस विक्रेत्या शेतकऱ्यांना क्विंटलमागे पन्नास 
रुपये बोनस देण्याचे ठरविलेले आहे. आजचा शेवटचा दिवस असल्यामुळे शेषराव 
काळजीपोटी शिवाला सारखी घाई करत असतो. तो म्हणतो, “शिवा काहीही झाले तरी 
आपली गाडी फाटकाच्या आत जायलाच हवी. कारण आपल्याला बोनस मिळायलाच 
हवा. ' 

शिवा जिवाच्या आकांताने गाडी हाकत असतो; परंतु एका ठिकाणी गाडी धावत 
असताना अचानक एका चाकाची धाव सुटते आणि चाकाची आरी पाटी काड्कन मोडते. 
गाडी आदळते, शिवालाही जखम होते. सगळं काही अस्थिर होऊन जाते. शेषराव काळजीत 
पडतो. शिवाला, बैलांना झालेल्या वेदनेपेक्षाही शेषरावला आपला कापूस सायंकाळपर्यंत 
कसा पोहचेल, याचीच जास्त काळजी असते. अशा प्रसंगात शिवाने रामराव शिराळे यांच्या 
शेतावर जाऊन चाक आणले ते कसेबसे बसवले व पुन्हा गाडी सुरू झाली. म्हणता म्हणता 
दिवस मावळतीला आला होता. शेषरावच्या डोक्यात एकच प्रश्‍न गाडी आजच सायंकाळपर्यंत 
फाटकाच्या आत जायला पाहिजे आणि आपल्याला बोनस मिळायला पाहिजे. इतक्यात 
शिवा शेषरावच्या लक्षात आणून देतो की, दिवसाची तारीख रात्रीच्या बारानंतर बदलते. मग 
उद्याची सुरू होते. तेव्हा आपण जाऊ वळेत असा धीर शिवा मालक शेषरावाला देतो. तेव्हा 
शेषरावच्या डोक्यात एकदम प्रकाश पडतो. आता गाडी मुख्य रस्त्याला लागल्यामुळे वेगात 
धावत असते. 

एकदाची गाडी फाटकाजवळ येते. तर फाटकाजवळ सर्व गाड्या अगोदर पासून रांगेत 
उभ्या असतात नंबर टाकून घेण्यासाठी. तेवढ्यात शेषराव पुढे जाऊन विचारतो वॉचमन 
फाटक उघडा तेवढ्यात वॉचमन सांगतो साहेबांनी सांगितलं आहे गाड्या आत घ्यायच्या 
नाहीत म्हणून. नंतर शेषराव वॉचमन बरोबर सल्लामसलत करण्यासाठी जातो. त्याला भजे, 
जिलेबी खाऊ घालतो. त्यावेळी वॉचमन त्यांना तोंडी होकार देतो की, जिलेबी, भजे खाऊन 
आल्यावर मी गाड्या आत सोडेन. वॉचमन जेव्हा भजी, जिलेबी खात असतो त्यावेळी 
शेषरावला आपल्या घरची तीव्रपणे आठवण येते. लहानपोरानं खाऊ आणला का म्हणून 
केलेला हट्ट, बायकोचं दुखणं हे सर्व त्याला आठवतं तो क्षणाक्षणाला कासावीस होतो की, 
हे काय जगणं आपल्या वाट्याला आलं आहे. आपण हे काय करतो आहोत; परंतु 
परिस्थितीपुढे शेषराव हतबल झालेला आसतो. त्याला फक्त बोनस आठवत असतो. 

वॉचमनने भजी, जिलेबी खाल्ल्यानंतर सर्वांना वाटले की, आता वॉचमन आपल्या 


गाड्या फाटकाच्या आत घेईल सर्व जण आनंदी होतात. आपल्याला बोनस मिळणार म्हणून 
सर्व आशेने वॉचमनकडे पाहत असतात. परंतु इतक्यात वॉचमन सावधपणे म्हणतो, ' प्रत्येक 
गाडीमागे मला पन्नास रुपये द्या. म्हणजे मग मी ताबडतोब गाड्यांना नंबर देतो आणि गाड्या 
आत सोडतो.' हे त्याचे बोलणे ऐकल्यावर मात्र सर्व शेतकरी एकमेकाच्या तोंडाकडे 
पाहतात. शेषरावचा पहारा मात्र प्रचंड चढलेला असतो तो लगेच वॉचमनवर हात उचलतो, 
मारतो. नंतर सर्वजण वॉचमनला मारण्यासाठी पुढे धावतात. वॉचमन सर्वांचा मार खात 
असतो. तस तसा शेषराव शांत होत जातो. 

येथे आपल्या लक्षात येते की, शेतकऱ्याचा कोणीच वाली नसतो; परंतु त्याची 
सहनशीलता संपल्यावर मात्र तो उठाव करू शकतो हे या कथेतून स्पष्टपणे चित्रित केले 
आहे. 


२.२.४.५ कथेची वैशिष्टये 


१) या कथेतून कापूस पिकवणाऱ्या शेतकऱ्याची कथा शब्दबद्ध झाली आहे. 
२) ग्रामीण कथेत अभावानेच आढळणारा विद्रोह या कथेत प्रकटला आहे. 


३) या कथेतील शेषराव ही व्यक्तिरेखा सामाजिक जाणीवांचा, अंतर्मनाचा वेध घेणारी 
आहे. 


४) ग्रामीण भागातील शेतकर्‍यांच्या दुःखाला त्यांच्यावर होणाऱया अन्यायाला वाचा 
फोडणारी ही कथा आहे. 


५) या कथेतील भाषा कथेच्या आशयाला अधिकाधिक परिपक्व करताना दिसून येते. 
६) उठावाची प्रेरणा देणारी ही कथा आहे. 

७) वाचकाला विचार प्रवृत्त करायला लावणारी ही कथा आहे. 

८) समकालीन वास्तवाला भिडणारी ही कथा आहे. 


२.२.४.६ सारांश 


आपण आपल्या अवती-भवती पाहतो की शेतकर्‍याच्या जीवनात बारमाही संघर्ष, कष्ट 
हे आहेतच. या सर्व संकटांना, संघर्षाला तोंड देत तो जीवनाचा प्रवास करत असतो. सदानंद 
देशमुख यांनी उठावण या कथेतून मात्र कापूस उत्पादक शेतकर्‍यांच्या जीवनातील दुःखाला 
वाचा फोडली आहे. बहुतेक वेळेला मराठवाडा व विदर्भ येथील कापूस उत्पादक शेतकऱ्यांना 
नेहमी बाजारभाव, दुष्काळ, अवकाळी पाऊस, बोंडअळी अशा अनेक समस्यांना नेहमी 
तोंड द्यावे लागते; परंतु पिकवलेल्या कापसाला जेव्हा बोनस मिळणार असतो. तेव्हाही 
शेतकऱ्याच्या तोंडचा घास खाणारे काही व्यवस्थेतील वॉचमन सारखे दलाल असतात. 
अशा वेळी जेव्हा शेतकऱयांचा संयम संपतो तेव्हा मात्र ते उठाव केल्याशिवाय राहत नाही. 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


४३ 


पाठ्यपुस्तक... 
त्यामुळे या कथेला 'उठावण' हे शीर्षक समर्पक ठरते. 


NOTES 
२.२.४.७ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


लोन 
र 
2) 


Material चड 


इच्छा 
मस्तक |डोक 


२.२.५ बाजा- उषाकिरण आत्राम 
२.२.५.१ लेखक परिचय (जन्म २८ एप्रिल १९५४) 


चंद्रपूर जिल्ह्यातील भद्रावती तालुक्यातील नंदोरी गाव येथे जन्म. अनेक अडचणींना 
तोंड देत शालेय व एटापल्ली (गडचिरोली) पंचायत समितीत ग्रामसेवकाची नोकरी करताना 
पदव्युत्तर शिक्षण पूर्ण. 

' अहेर' (१९९८), “शिकार फत्ते झाली' (२०१९) हे कथासंग्रह आणि ' मोटारीन' (गोंडी 
१९९३), लेखन 'तलवारी' (मराठी २००८) हे काव्यसंग्रह प्रकाशित. 

“एक झोका आनंदाचा' (२००१) हा बालगीतसंग्रह, “गोंडवान की महान वीरांगना ' 
(२००८) हा चरित्र ग्रंथ प्रसिद्ध. त्या “जनजातीय भाषा विकास केंद्रा 'च्या संस्थापक असून 
आदिवासी भाषा संवर्धनाचे कार्य करतात. गोंडी भाषेला केंद्र शासनाच्या आठव्या अनुसूचीमध्ये 
स्थान मिळवून देण्यासाठी त्यांनी विशेष पाठपुरावा केला. नवव्या ' अखिल भारतीय आदिवासी 
साहित्य संमेलना 'चे अध्यक्षपद भूषविले. काव्यलेखनासाठी विदर्भ साहित्य संघ, कथेसाठी 
कृष्णाताई मोटे व बालगीत संग्रहासाठी शासनाचा उत्कृष्ट महाराष्ट्र शासनाच्या सेवेतून निवृत्त. 


२.२.५.२ कथासंग्रह 


“बाजा' ही कथा उषाकिरण अत्राम यांच्या अहेर, शिकार फत्ते झाली. या कथासंग्रहातून 
घेतलेली आहे. 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


४५ 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


४६ 


२.२.५.३ कथेतील पात्रे 


बाजा, लक्ष्मी, सावकार, गणबा, पेन्टा, चिंगी, मिंगी, मुखियादादा, फकिरा, राघू, 
गणबा, हरिकिसन, संबा, शंकर इ. 


२.२.५.४ कथेविषयी 


उषाकिरण अत्राम यांची बाजा ही कथा वाचकाला अंतर्मुख करायला लावणारी अशा 
प्रकारची कथा आहे. बाजा ही व्यक्तिरेखा कथेच्या केंद्रवर्ती आहे. ही कथा सुरुवातीपासूनच 
वाचताना बाजा या व्यक्तिरेखेबहदल आपल्या मनात सहानुभूती निर्माण व्हायला सुरुवात होते. 
कारण आदिवासी समाज जीवनात सर्वसामान्य माणसांच्या, किंबहुना आदिवासींच्या 
जगण्यात असणारा संघर्ष, त्यांची जगण्यासाठी चाललेली धडपड, अहोरात्र कष्ट करत 
करत एक एक दिवस कसातरी पुढे ढकलायचा अशा कितीतरी गोष्टी आदिवासींच्या 
दररोजच्या आयुष्यात घडणाऱ्या. त्यातच बाजाच्या जीवनात अठराविश्‍व दारिद्रय. त्याला 
आपल्या कुटुंबाचा संसार करण्यासाठी अहोरात्र कष्ट करावे लागत असते. सावकार मात्र 
बाजाची प्रचंड पिळवणूक करत असतो. कारण बाजाचे आई-वडील हेही सावकाराकडे 
वेठबिगारी म्हणून काम करत होते. पुढे बाजालाही सावकाराकडे वेठबिगार म्हणून काम 
करावे लागते. म्हणून वर्षानुवर्षे बाजाच्या कुटुंबांची सावकार पिळवणूक करत आलेला 
असतो. 

बाजा आणि लक्ष्मी हे पती पत्नी त्यांना चार मुलं असतात. बाजा हा जन्मतः मुका 
असतो त्यामुळे हातवारे करूनच तो धडपड करत असतो. सावकाराकडे वेठबिगारी म्हणून 
काम करून करून बाजा प्रचंड थकलेला असतो. एक दिवस प्रसंग असा घडतो. 
पावसाळ्याच्या दिवसात शेतीची कामे चालू असतात तेव्हा शेतात पेरणी करण्यासाठीच्या 
पूर्वतयारीसाठी फणी मारण्याचे काम सुरू असते. त्यावेळी अचानक एका हल्ल्याचा मृत्यु 
होतो. म्हणून शेतातील काम खोळंबते त्यावेळी सावकार त्या हल्ल्याच्या जागी बाजाला 
जुंपण्याचे नोकरांना सांगतो. त्यादिवशी दिवसभर बाजाला मुसळधार पावसात चिखलात 
काम करावे लागते त्यावेळी चिखलात फणी ओढताना बाजाच्या पायात काटे घुसतात. 
पायाला जवळा चावतात, माशा, डास चावत असत. त्या दिवशी दिवसभर राबराब बाजा 
राबतो. संध्याकाळी अंधार पडल्यावर त्याची सुटका होते. नंतरही सावकारच्या घरची सर्व 
कामे आटपून बाजा घरी जातो. घरी जाताना बाजा हातवारे करूनच सावकाराला सांगतो की, 
उद्या मला हे काम जमणार नाही; परंतु सावकार म्हणतो तुला उद्या यावे लागेल. 

बाजा घरी पोहचतो तेव्हा खूप थकलेला असतो. अंगात ताप भरलेला असतो, थंडीने 
सर्व शरीर कुडकुडलेले असते. त्या रात्री पडणाऱ्या पावसामुळे बाजाचे अंग भरून आलेले 
असते. सकाळ झाल्यानंतर सावकार पुन्हा बाजाला बोलवण्यासाठी येतो. परंतु बाजाच्या 
अंगात ताप असल्यामुळे बाजा कामावर जाऊ शकेल अशी परिस्थिती नसते. बाजा हात 
जोडून सावकाराला विनंती करतो परंतु सावकार अर्वाच्य भाषेत भाजाला व लक्ष्मीला 
बोलतो. लक्ष्मी ते सर्व मुकाट्याने ऐकून घेते. या दरम्यान आपल्या गावात रात्रीची शाळा 
सुरु होणार आहे अशी माहिती बाजाच्या मोठ्या मुलाला पेन्टाला कळते तो आनंदाने आईला 
लक्ष्मीला सांगतो त्यावेळी लक्ष्मी पेन्टाला म्हणते, “शिक मा तू तरी आम्हाला ह्या अंधारातून 
उजेडात ने. ' पेन्टाला शिकण्यामध्ये खूप रस असतो त्यामुळे तो हळूहळू शिकण्यास सुरुवात 


करतो. 

चार दिवसांनंतर पुन्हा सावकार बाजाच्या दारात येऊन त्याला कामावर येण्यासाठी दम 
भरतो परंतु बाजाच्या शरीरातील तापामुळे बाजा काही कामावर जाऊ शकत नाही. नंतर एका 
रविवारी बाजा हळूहळू चालत सावकाराला भेटण्यासाठी जातो कारण पेन्टा सावकाराला 
माघारी बोललेला असतो. तेव्हा सावकाराकडे माफी मागण्यासाठी बाजा जातो. सावकार 
निवांत दुकानात बसलेला असतो. बाजाला पाहताच सावकार बाजावर चिडतो. हळूच 
बाजाला आत बोलावतो. बाजाला वाटतं सावकार काहीतरी दया माया करीन; परंतु बाजा 
आत जाताच सावकार बाजाला घरच्या आत अंधाऱ्या खोलीत घेऊन जातो आणि खूप 
मारहाण करतो त्यातच बाजाचा अंत होतो. सावकार थोडा घाबरतो. 

खूप वेळ झाला तरी बाजा घरी आला नाही म्हणून लक्ष्मी सावकाराकडे चौकशी 
करायला जाते. सावकार मात्र उलटसुलट उत्तरे देतो. पेन्टा मात्र या संपूर्ण प्रसंगात अत्यंत 
सावध होऊन लोकांना जागृत करुन आवाज उठवतो. पेन्टा सगळीकडे आवाज देत असतो. 
“माझ्या बापाला सावकाराने गडप केले ” सर्वांचे लक्ष पेन्टाच्या हाकेकडे लागलेले असते. 
सर्वजण सावकाराच्या वाड्यावर जातात त्याला घेरतात. त्याला जाब विचारतात. सावकार 
घाबरतो. लोक आवाज देतात आज पासून या सावकाराकडे कोणीही काम करायचे नाही. 
जो कोणी काम करील त्याला पंचायत जातीबाहेर ठेवील. त्याच्याकडून दंड घेतला जाईल. 
दहा कोसाबाहेर हाकलून दिले जाईल. यापुढे वेठबिगार स्वीकारयची नाही. वेठबिगार बंदच 
झाली पाहिजे. तेवढ्यात जंगलातले शिकारदार गावात ओरडत आले. डोहात कुणाचे तरी 
प्रेत तरंगत आहे. त्यावेळी जमाव चिडतो. सावकाराला जमाव खूप मारहाण करतो आणि 
त्याला पोलिसांच्या स्वाधीन केले. सावकाराला आजन्म करावास होतो व पन्नास हजार रुपये 
दंड होतो आणि बाजाचे प्रेत नदीत टाकणारे गणबा, हरीकिशन यांनाही पाच वर्षे सजा झाली 
व दहा हजार रुपये दंड झाला. या सर्व प्रसंगातून पेन्टाला मात्र गुलामीची, अन्यायाची 
जाणीव झाली. गावागावात वेठबिगारीची जाण बाजाच्या मृत्युंन सर्वांनाच झाली. गावागावात 
वेठबिगारी करायची नाही. वेठबिगारी संपलीच पाहिजे म्हणून गोटूल पंचायतीमध्ये ठराव 
झाला. गावागावातले लोक सावकार, जमीनदाराकडे काम करेनासे झाले. पेन्टा अनेक 
सोबत्यांना घेऊन टोल्या पाड्यावर भाषणे देऊ लागला. वेठबिगारीचा साप सर्वांनी ठेचून 
काढला. सर्वांनी जिल्हाधिकार्‍यांना कळविले वेठबिगारीवर आम्ही आंदोलन करीत आहोत. 
कागदावर पहिल्यांदाच शिकलेल्या तरुण-तरुणींनी अक्षरांत सह्या केल्या. तेव्हा त्यांच्या 
चेहर्‍यावर सूर्य चमकला. अशा पद्धतीने वेठबिगारी ही संपुष्टात आली. पेन्टाने दिलेल्या 
आवाजाला एक प्रकारे प्रचंड मोठे यश प्राप्त झाले. 


२.२.५.५ कथेची वैशिष्ट्ये 


१) या कथेतून आदिवासी, शोषित, पीडितांच्या व्यथा-वेदना व संघर्ष अत्यंत प्रत्ययकारी 
रीतीने प्रकट झालेला आहे. 


२) भारत स्वतंत्र झाला तरी वेठबिगारीची प्रथा, शोषणाच्या तर्हा बदललेल्या नाहीत. 
अक्षरशत्रू असलेल्या आदिवासींचे पिढ्यान्पिढ्या शोषण केले जाते. त्यांच्यावर 
अत्याचार केले जातात याचा प्रत्यय ही कथा देते. 


पाठ्यपुस्तक... 
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३) आदिवासींच्या जीवनाच्या वेगळ्या आणि सच्च्या अनुभव विश्वाच्या प्रत्ययामुळे ही 
कथा वाचकाला खिळवून ठेवते. 


४) शिक्षणातून व्यक्तीला आत्मभान येते. तो विचार करायला शिकतो आणि स्वत:वर 
झालेल्या अन्यायाला वाचा फोडतो, याचा प्रत्यय पेन्टाच्या रुपात या कथेतून येतो. 


५) माणसाच्या आयुष्यातील संघर्षाची विविध रूपे ही कथा आपणासमोर उभी करते. 


६) आदिवासी समाज जीवनाच्या एका वेगळ्या अनुभव विश्‍वाचा प्रत्यय ही कथा 
देण्यात यशस्वी होते. 


७) शिक्षणाचे महत्त्वही ही कथा सहजपणे अतिशय मार्मिकपणे सांगून जाते. 


२.२.५.६ सारांश 


“बाजा' या कथेतून आदिवासी समाज जीवनातील जगण्यासाठी कराव्या लागणाऱ्या 
संघर्षाचे अतिशय संवेदनशीलपणे चित्र रेखाटलेले आहे. ही कथा वाचल्यानंतर एका बाजूला 
आपल्याला बाजा या व्यक्तिरेखेबद्दल सहानुभूती वाटायला लागते, तर दुसऱ्या बाजूला 
शिक्षणातून पेन्टाला आलेले आत्मभाव, सावकारशाहीविरुद्ध त्याने केलेला संघर्ष, उठवलेला 
आवाज, याविषयी आपल्याला अभिमान वाटायला लागतो. म्हणजे एका बाजूला दुःख, 
वेदना, संघर्ष याचे प्रत्ययकारी दर्शन ही कथा घडवते आणि त्याचवेळी व्यक्तीचे आत्मभान, 
स्वाभिमान, विचार या नैतिक मूल्यांचे दर्शनही घडवते म्हणूनच ही कथा सहज वाचकावर 
प्रभाव टाकते. 


२.२.५.७ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


९) बाजाच्या मुलाचे नाव 


वेठबिगारी योग्य मोबदला न देता राबवून घेतलेला 
मजूर. 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


तरंग 


२.२.६ दगड दवाखाना - राजेंद्र मलोसे 
२.२.६.९ लेखक परिचय 


(जन्म ११ मे १९५५) एम.बी.बी.एस. पदवी प्राप्त, चांदवड (नाशिक) येथे वैद्यकीय 
सेवाकाऱयात सक्रिय. त्यांच्या 'स्वप्न पंख' (१९९७), “गाथा सप्तपदी' (२००२), या 
कादंबऱ्या प्रसिद्ध. नख पुराण', ' मोबाईल पुराण', आंघोळ पुराण', “तू चालत राहणं ' 
आदी आरोग्य पुस्तिकांचे लेखन, ' महात्मा गांधी दगड दवाखाना' (२०१८), हा कथासंग्रह 
प्रसिद्ध, “बखर आणि तुझं माझं घर' (२०१५) हा दीर्घकथा संग्रह प्रसिद्ध. 

सामाजिक बांधिलकीच्या भावनेतून आरोग्य विषयावर व्याख्याने, आदिवासी रुग्णांवर 
मोफत उपचार, वृक्षारोपण आदी गोष्टींवर वैद्यकीय सेवा सांभाळून विशेष भर देतात. 
त्यांच्या ' स्वप्नपंख ' या कादंबरीला महाराष्ट्र साहित्य परिषद, पुणे, संस्थेचा ' वा.म.जोशी ' 
तसेच ' देशदूत गुणवंत पुरस्कार' आणि गाथा सप्तपदी या कादंबरीस ' बाबा पद्मनजी पुरस्कार ' 
प्रात झालेले आहेत. 


२.२.६.२ कथासंग्रह 

“दगड दवाखाना' ही कथा राजेंद्र मलोसे यांच्या 'महात्मा गांधी दगड दवाखाना' या 
कथासंग्रहातून घेण्यात आलेली आहे. 
२.२.६.३ कथेतील पात्रे 

डॉ. जगदीश, श्रीमामा, डॉ. गुप्ता, डॉ. गुजराथी, डॉ. शर्मा, डॉ. मित्रा, डॉ. वाघ, 
लेखक स्वतः. 
२.२.६.४ कथेविषयी 


कोणतही क्षेत्र घ्या त्या क्षेत्रात मन लावून काम करणाऱ्यांची संख्या नेहमी कमीच 
असते. त्यातही आपले क्षेत्र बघून सामाजिक काम करणारांची संख्या तर त्याहून कमी 
असते. ' दगड दवाखाना' या कथेचे लेखक राजेंद्र मलोसे हे व्यवसायाने डॉक्टर आहेत; 


परंतु सामाजिक बांधिलकी मानून काम करणे, आपल्या भागातील लोकांवर चांगले उपचार लक? 
Material ४९ 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


uo 


करणे, योग्य ते उपचार होण्यासाठी मार्गदर्शन करणे अशा सर्व गोष्टींवर त्यांचे मनापासून 
प्रेम असते. दवाखाना या क्षेत्रात आलेले विविध अनुभव त्यांच्याकडे आहेत. त्यामुळे ते 
त्यांचे अनुभव सांगताना अतिशय बारकाईने सांगत जातात. त्यामुळे त्यांचे लेखन कधी कधी 
पसरट होत जाते परंतु त्यांच्या लेखनात आशय हा आपल्याला, वाचकाला नवी माहिती 
देणारा असतो म्हणून तो पसरटपणा कथा वाचताना जाणवत नाही. 

तर 'दगड दवाखाना' या कथेत कथालेखकाला दवाखान्याच्या बाबतीत जे अनुभव 
येतात ते लेखक वाचकासमोर ठेवण्याचा प्रयत्न करतो. लेखकाने एका अर्थाने जगदीशची 
कथा किंवा त्याच्या बाबतीत येणारे दवाखानाच्या अनुभव येथे मांडलेले आहेत. तर होत 
असं.. 

स्वतः लेखकाचा खेडेगावात दवाखाना असतो. परंतु आपल्याकडे येणाऱ्या पेशंटला 
योग्य उपचार करणे, त्याला मार्गदर्शन करण्याचे काम लेखक करत असतो. लेखक 
स्वतःच्या श्रीमामा याच्या हृदयाच्या ऑपरेशनची कथाही आपल्याला सांगतो हे सर्व 
सांगण्यासाठी मागचं कारण हे की मुंबई सारख्या शहरात दवाखान्यांची परिस्थिती काय आहे 
तेथे सामान्य पेशंटला मिळणारी वागणूक होणारा खर्च लेखक अतिशय प्रामाणिकपणे 
आपल्यासमोर ठेवतो. नंतर मात्र जगदीश स्वतः डॉक्टर असला तरी त्याच्याही हृदयाचे 
ऑपरेशन करायचे असते. लेखकाला जगदीशची मोठी बहिण पत्ररुपाने हे कळवते. तेव्हा 
लेखक जगदीशची जबाबदारी घेतो आणि त्याचे ऑपरेशन यशस्वीरित्या मुंबईवरून करवून 
आणतो. पुढे असं होतं की, जगदीशच्या पोटात दुखू लागतं त्याला मुतखडा होतो असं 
समजलं म्हणून पुन्हा एकदा लेखकावरच जबाबदारी येते. जगदीशच्या उपचारासाठी म्हणून 
पुन्हा मुंबईला ' महात्मा गांधी स्टोन क्लिनिक' येथे जायचे ठरते. मुंबई मधील परिस्थितीची 
जाणीव असल्यामुळे लेखक आपल्या मुंबईतील डॉ. मित्रालाही ही कल्पना देतो. 

ठरल्याप्रमाणे लेखक जगदीशला महात्मा गांधी स्टोन क्लिनिकला घेऊन जातो. तेथे डॉ. 
गुप्ता, डॉ. गुजराथी व डॉ. शर्मा हे तीन महत्त्वाचे डॉक्टर असतात. लेखक स्वतः अगोदर 
डॉ. शर्मा यांना भेटतात त्यांनी जगदीशला तपासल्यानंतर स्वतः पेशंट हाच डॉक्टर आहे 
म्हणून दहा हजार रुपये खर्च सांगितला. लेखक म्हणाले अजून काहीतरी कमी व्हायला 
पाहिजे. तर डॉ. शर्मा म्हणाले तुम्ही डॉ. गु्तांना भेटा. लेखक डॉ. गुष्तांना भेटतात. ते त्यांना 
म्हणतात, एक पेशंट आणला आहे तोही डॉक्टर आहे त्याला स्टोनचा त्रास आहे तो नुकताच 
एम.बी.बी.एस झाला आहे. त्याच अगोदर हृदयाचे ऑपरेशन झालं असल्यामुळे आता 
ऑपरेशन नको म्हणून तुमच्याकडे आलो आहे. डॉ. शर्मांना भेटलो त्यांनी दहा हजार रुपये 
खर्च सांगितला आहे. माझं म्हणणं आहे अजून पैसे कमी व्हायला हवेत. डॉ. गुप्ता विचारतात 
किती कमी करायला पाहिजे. लेखक म्हणतो पाच हजारापर्यंत देऊ. पुन्हा लेखक सांगतो 
आपले एथिक्स सांगतात एका डॉक्टरने दुसऱया डॉक्टरकडून पैसे घेऊ नये. परंतु डॉ. गुप्ता 
सांगतात आम्ही या मशीनसाठी तीन कोटी रुपये कर्ज काढलेलं आहे. ते मशीन खूप महाग 
आहे. त्याचे पार्ट्स त्यात बऱयाच गोष्टी बदलाव्या लागतात. तेवढ्यात डॉ. गुप्ता म्हणतात, हे 
बघा तुम्ही आता दहा हजार देऊन टाका, तुमचे दहा हजार परत मिळवून देण्याचं काम माझं 
ते कसे असे लेखक विचारतात. तेव्हा डॉ. गुप्ता म्हणाले, तुम्ही असं करायचे स्टोन असलेले 
पेशंट आमच्याकडे पाठवायचे. एका पेशंटमागे तुम्हाला हजार रुपये कमिशन देऊ. लेखकाने 
त्यांच्या या बोलण्याकडे दुर्लक्ष केले आणि ते डॉ. गुस्तांना म्हणाले आपण फक्त माझ्या 
पेशंटपुरतेच बोलू तेव्हा डॉ. गुप्ता म्हणाले दहा हजार लागतील नंतर मुंबईतील लेखकाने 


त्यांच्या डॉ. मित्राची ओळख सांगितली त्यावर डॉ. गुप्ता म्हणाले ते आल्यावर बोलू नंतर 
वेळ असल्यामुळे लेखक डॉ. गुजराथी यांना भेटण्यासाठी जातात. त्यांनी नऊ हजार 
सांगितले. एक हजार कमी केले. नंतर लेखक डॉ. मित्र लेखकाला समजावतो ही मुंबई 
आहे. येथे पैसा हेच सर्वस्व आहे; परंतु लेखक म्हणतो सरळ सरळ तो गुप्ता लाच देतो आहे 
मी ज्या गोष्टीविरुद्ध गेली दहा वर्षापासून झगडतोय. डॉ. मित्रा लेखकाला समजावतो. 

शेवटी लेखक डॉ. गुप्तांना पुन्हा भेटण्यासाठी जातो. पुन्हा डॉ. गुप्ता म्हणतात लेखकाला 
“माझं ऐक, तू पेशंट पाठव, पैसे मिळवं, पैसा आहे, तर सगळं आहे. ' त्यावर लेखक 
म्हणतात, आमच्या भागात गरिबी आहे. पेशंटजवळ एवढे पैसे येणे शक्‍य नाही. त्यामुळे मी 
तुमच्या उपयोगाचा नाही. मी तुमच्याकडे पेशंट पाठवू शकणार नाही असे ते स्पष्ट सांगतात. 
शेवटी सात हजारावर उपचार करायचे ठरतात. लेखक मात्र हताश होऊन डॉ. गुप्तांच्या 
ऑफिसमधून बाहेर पडतो. 

एका अर्थाने सद्यःस्थितीतील दवाखाना म्हटल्यावर आपल्या प्रत्येकाला हा अनुभव 
शहरांतील दवाखान्यात येतो. लेखक स्वत: डॉक्टर असूनही त्यांना या परिस्थितीला तोंड 
द्यावे लागले. तसे पाहिले तर आपल्या स्वत:च्या क्षेत्रातील अनुभव कोणीही सहसा पटकन 
सांगत नाही. परंतु लेखकासारखी निर्मळ मनाची माणसं ते सांगतात. कारण त्यांच्याकडे 
स्वत:चा विचार असतो. स्वत:ची भूमिका असते आणि विशेष म्हणजे सामाजिक बांधिलकीची 
जाणीव म्हणून तर ही कथा आपल्याला एका अर्थाने आपल्या सर्वांचेच प्रबोधन करणारी 
आहे असे वाटते. 


२.२.६.५ कथेची वैशिष्ट्ये 
१) “दगड दवाखाना' ही वैद्यकीय क्षेत्रातील वर्तमान वास्तवावर भाष्य करणारी कथा 
आहे. 


२) या कथेतील निवेदक 'मी' एकाच वेळी मध्यस्थ, डॉक्टर, लेखक, नातेवाईक अशा 
भूमिका समर्थपणे निभावताना दिसतो. 


३) निवेदनातील हा अनोखा प्रयोग वाचकाला कथेच्या आशयाकडे खेचून घेतो. 


४) वैद्यकीय सेवेच्या पवित्र क्षेत्रात आदर्शवादाची, माणूसकीची, नैतिक मूल्यांची 
झालेली घसरण ही चिंतनीय बाब आहे. हे वास्तव कथेतून प्रत्ययकारी रीतीने 
येताना दिसते. 


५) संमिश्र अशा भाषेचा वापर, वास्तव अनुभूती देणारी संवादी शैली, यामुळे ही कथा 
मनात घर करून राहते. 


६) लेखकाची समाजाप्रती असणाऱया सामाजिक बांधिलकी या मूल्याची ओळख ही 
कथा करून देते. 


७) लेखकाचे स्पष्ट विचार, भूमिका आपल्याला विचारशील, चिंतनशील बनवतात. 


पाठ्यपुस्तक... 
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२.२.६.६ सारांश 


वैद्यकीय क्षेत्रातील सध्याचे वास्तव कथालेखकाने अतिशय स्पष्ट विचाराने आणि 
प्रांजळपणे आपल्या समोर ठेवले आहे. आपण डॉक्टर असूनही मुंबई सारख्या शहरात 
गेल्यावर स्वतःला मिळणारी वागणूक स्वतः लेखक अनुभवतो. परंतु दुसऱ्या बाजूला एवढे 
उच्च शिक्षण घेऊन आपण ग्रामीण भागातील लोकांसाठी काम करतो परंतु शहरातील डॉक्टर 
मात्र कुठल्याही प्रकारची संवेदनशीलता न दाखवता सर्वांचीच पिळवणूक करताना दिसतात. 
स्वतः लेखकाने अनुभवाच्या साक्षीने हे सर्व वाचकासमोर ठेवल्यामुळे आपण सहज ही 
कथा वाचल्यावर विचारप्रवृत्त झाल्याशिवाय राहत नाही. 


२.२.६.७ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


गंभीरपणे 


साचेबद्ध 
चिंताग्रस्त 


२.२.७ वापसी- अभिराम भडकमकर 
२.२.७.९ : लेखक परिचय 


(जन्म ७ जानेवारी १९६५ ) अकोला येथे जन्म. राष्ट्रीय नाट्य विद्यालयातून (एन. 
एस.डी) नाट्यशास्त्र पदविका प्राप्त केली. त्यांनी चित्रपट, रंगभूमी, दूरचित्रवाणी आणि 
साहित्य या क्षेत्रात प्रभावी कामगिरी करून अभिनेता, दिग्दर्शक व लेखक म्हणून नावलौकिक 
मिळविला. त्यांची पाहुणा, ज्याचा त्याचा प्रश्‍न, देहभान, स्थळ, स्नेहमंदिर, लडी जनरिया, 
याच दिवशी याच वेळी, सुखांशी भांडतो आम्ही इ. नाटके प्रसिद्ध आहेत. या नाटकांचे हिंदी, 
कन्नड, गुजराती भाषांतून प्रयोग झाले. त्यांचा ' ऑन एनी कॉस्ट' व 'असा बालगंधर्व' या 
त्यांच्या कादंबर्‍या व ' चुडैल' हा कथा संग्रह प्रसिद्ध आहे. ' बालगंधर्व चित्रपटाचे कथा, 
पटकथा, संवाद लेखन आणि आम्ही असू लाडके या चित्रपटाचे लेखन, दिग्दर्शन त्यांनी 
केलेले आहे. 

त्यांच्या असा 'बालगंधर्व' या कादंबरीला महाराष्ट्र साहित्य परिषदेचा ह.ना. आपटे 
पुरस्कार प्राप्त. याशिवाय चैत्रबन, जयवंत दळवी, संगीत नाटक अकादमी आदी पुरस्कार 
प्राप्त झालेले आहेत. 


२.२.७.२ कथासंग्रह 


“वापसी ' ही कथा अभिराज भडकमकर यांच्या चुडैल या कथासंग्रहातून घेतलेली आहे. 


२.२.७.३ कथेतील पात्रे 


सलीम, अब्बाजान, शमाभाभी, नजमा भाभी, अम्मी, सईदाभाभी, वकार, अक्रम, 
शब्बो, सर्फराज,नाग्या, गफूरचाचा, शौकत 


२.२.७.४ कथेविषयी 


“वापसी' या कथेत अभिराज भडकमकर यांनी अतिशय संवेदनशीलपणे, सहज, 
प्रांजळपणे सलीमच्या संघर्षाची गोष्ट सांगितली आहे. ही गोष्ट सांगताना आपल्या अवती 
भोवतीचे वास्तव, विशेषतः सिनेमा क्षेत्रातल जग, तेथील वास्तव परिस्थिती, मुंबई सारख्या 
शहरातलं भयाण जगणं, यश मिळण्यासाठी करावा लागणारा संघर्ष, त्यासाठी अहोरात्र 
मेहनत घेऊन केलेले कष्ट, केलेले प्रयत्न या सर्व घटकांचीही तीव्रता कथेतून प्रकट केली 
आहे म्हणून आपण जेव्हा सलीमची कथा वाचत जातो त्याच्या आयुष्याबद्दल जाणून घेत 
जातो तेव्हा आपल्याला समाज, कुटुंब, नातेसंबंध, मित्रपरिवार, गाव, तेथील लोक, त्यांचे 
व्यवसाय, विचार करण्याची पद्धत या सर्व गोष्टींचीही ओळख होते. आज आपण पाहतो 
समाज जीवनात वेगाने बदल होताहेत. माणस व्यक्तिकेंद्री बनत चालली आहेत असे 
म्हणण्याला भरपूर वाव आहे. गावातील कुटुंबव्यवस्थेतील आपलेपणा, जिव्हाळा, 
कुटुंबातील आपुलकी ही सर्व मूल्ये बदलायला लागलेली दिसून येतात त्याला सलीमचे 
कुटुंबही अपवाद असू शकणार नाही, हे कथा वाचताना भान आपल्याला राहते. परंतु तरीही 
मुंबईसारख्या ठिकाणी बारा वर्षे म्हणजे एक तप काढल्यानंतर सलीम जेव्हा आपल्या मूळ 
गावी येतो तेव्हा त्याला वाटते सर्वजण आपले आनंदाने स्वागत करतील, आपल्याबद्दल 
आपुलकी दाखवतील, आपल्याला गावाकडील प्रेम पुन्हा मिळेल, घरातील सर्वजण 
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आपल्याला समजून घेतील; परंतु सलीमच्या या विचारातील कोणत्याही गोष्टीला कुटुंबातून 
मनापासून दाद मिळताना दिसत नाही म्हणून तो सारखा आपल्या बालपणातील आठवणी, 
तेव्हाची परिस्थिती यात रमण्याचा प्रयत्न करतो. कारण त्याचे दुःख त्यामुळे हलके होत 
असते; परंतु या स्वप्नवत गोष्टींत रमण्यातही त्याला स्वारस्य दिसत नाही. कारण वर्तमान 
त्याला जगण्याचे वास्तव दाखवत असतो. आपण चाळीशीच्या टप्प्यावर आहोत. तरीही 
आपण आपल्या आयुष्यात अजूनही स्थिर झालो नाही किंबहुना पाहिलेली स्वप्ने पूर्ण करू 
शकलो नाही, याचे दु:ख त्याला तीव्रतेने वाटत राहते. 

आपल्यापेक्षा लहान असलेले वकार, अक्रम, शब्बो, सर्फराज त्यांच्या त्यांच्या आयुष्यात 
स्थिर होऊन आनंदी जीवन जगताहेत. आपण मात्र आजही तसेच आहोत या दुःखाच्या 
तीव्रतेने त्याला काहीही सूचत नाही. ज्यावेळी त्याला मशिदीमध्ये नमाज पडण्याचा आवाज 
येतो तेव्हा तो मशिदीमध्ये नमाज पडण्यासाठी जातो. मागील रांगेत उभे राहतो; परंतु जेव्हा 
गुडघे टेकले तेव्हा मात्र त्याच्या डोक्यात विचाराचं काहूर सुरू होतं कारण समोर गफूरचाचा 
अल्लाबद्दल सांगत असतात. तेव्हा सलीमला पूर्वीचे गफूरचाचा आठवतात जे त्याला 
लहानपणापासून समजावत असत. आजही तेच गफूरचाचा त्याला समोर दिसतात. नमाज 
संपल्यानंतर ते त्याला जवळ घेत विचारतात, ' कधी आला' त्यावेळी सलीम म्हणतो, 
' आज. ' त्यावेळी सलीमला वाटलं आपण आता मनातील सगळे प्रश्‍न गफूरचाचांना 
विचारावेत; परंतु वेळ निघून गेलेली होती. पंचवीस वर्षांचा अवधी आता भरून काढणं शक्‍य 
नव्हत म्हणून सलीम तसाच आपल्या घराच्या दिशेने निघतो. 

घराकडे निघताना त्याला वाटेत त्याचे मित्र भेटतात. नाग्या आणि शौकत ते त्याची 
चौकशी करतात. त्यांनाही वाटत की, सलीम आता खूप मोठा ऑक्टर वगैरे बनला असेल 
किंवा त्याला चांगले काम मिळाले असेल. परंतु मनातील भावना आवरता न आल्यामुळे 
सलीम शौकतला सर्व सत्य हकीगत सांगून टाकतो आणि आपलं मन मोकळं करतो आणि 
आपल्या घराकडे निघतो. 

घरी आल्यानंतर त्याला वाटतं सर्व जण आपल्याबरोबर अगदी पहिल्यासारखं वागतील 
परंतु तसं काहीही होत नाही. त्याची धाकटी बहीण शब्बोच त्याच्यावर प्रश्‍नांचा मारा करते. 
त्यानंतर सलीम आता तू येथेच राहणार का? या प्रश्‍नावर वकार, शब्बो, अक्रम सर्वजण 
आपापले मत मांडतात. कोणीच सलीमच्या बाजूने किंबहुना त्याला आपल्यात सामावून 
घेण्याबाबत अनुकूल होत नाही. सलीमची आई मात्र अम्मी त्याला धीर देण्याचा प्रयत्न करते 
पण त्याचाही फारसा उपयोग होत नाही. त्यामुळे सलीम पुन्हा एकदा प्रश्नांच्या जाळ्यात 
अडकतो आपले मुंबईमधील गेल्या बारा वर्षापासूनचे दिवस आणतो पुन्हा वापस त्याच 
दिशेने मुंबईला येतो आणि मुंबईच्या त्या अवाढव्य गर्दीत मिसळून जातो. सलीमचे घरी येणे 
आणि त्यानंतर पुन्हा मुंबईला परत जाणे म्हणजे एका अर्थाने पुन्हा वापसी होणे यामधील 
प्रवास लेखकाने खूप चांगल्या नाट्यमय पद्धतीने रेखाटल्यामुळे कथा वाचनातील सलगता 
कायम टिकून राहते. वर्तमान परिस्थितीवर भाष्य करणारी ही कथा समकालीन जीवनाचे 
चांगले प्रतिबिंब प्रकट करते. 


२.२.७.५ कथेची वैशिष्ट्ये 


१) नाट्य-चित्रपट हे खूप मोठं अवाढव्य असे क्षेत्र आहे. या क्षेत्रात लहान-मोठे, 


तरूण-तरुणी, वृद्ध या व्यवसायाच्या मोहक, सुंदर आकर्षक मोहमयी दुनियेत 
येतात. काही मोजके यशस्वी, तर असंख्य अयशस्वी होतात. अशाच या मोहमयी 
दुनियेत कोल्हापुरातून मुंबईला हिरो बनण्यासाठी गेलेल्या एका मुस्लीम तरुणाची 
धडपड आणि वैफल्याची कथा आणि व्यथा वापसीमध्ये येते. 


२) ही कथा मोहमयी चित्रपट सृष्टीचे विदारक दर्शन घडवते आणि विचारप्रवृत्तही 
करते. 


३) आपली पाळेमुळे गमावलेल्या आधुनिक समाजाची ही कथा आहे. 


४) या कथेतील सलीमच्या संघर्षाचे चित्रण अतिशय संयमी आणि प्रत्ययकारी पद्धतीने 
चित्रित केले आहे. 


५) ही कथा वाचकाला विचार प्रवृत्त करते. 
६) बदलत्या नाते संबंधाचे वास्तव चित्र ही कथा आपल्यासमोर उभे करते. 
७) या कथेचे शीर्षक समर्पक आहे. 


२.२.७.६ सारांश 


“वापसी' या कथेतून समकालीन समाज व्यवस्थेतील तरुणांच्या करिअरच्या दृष्टीने 
निवडलेल्या क्षेत्रात किती विविध पातळ्यांवरचे संघर्ष असू शकतात याचे वास्तव चित्रण 
केलेले आहे. सिनेमा, नाट्य सृष्टीतल्या क्षेत्रात प्रचंड स्पर्धा असते. ही स्पर्धा पेलणं, 
त्यामध्ये उतरणं, संघर्ष करत राहणं म्हणजे आयुष्याच्या उमेदीच्या काळातील अनेक वर्षे 
खर्च करावी लागतात. त्यामुळे या क्षेत्रात काही मोजक्या तरुणांना संधी मिळते तर काहींना 
अपयश पदरी पडते, काही अर्धवट ही वाट सोडून परत गावचा रस्ता पकडतात. सलीम हा 
नायक प्रचंड संघर्ष करतो; परंतु त्याला बारा वर्षानंतरही यश मिळत नाही. त्यामुळे तो पुन्हा 
गावी येण्याचा निर्णय घेतो. परंतु गावातील घरातील कुटुंबातील सर्वाच्या परिस्थितीच्या 
रेट्यामुळे त्याला पुन्हा वापस मुंबईला जावे लागते. हा सलीमचा सर्व प्रवास वाचताना, 
अनुभवताना, आपण स्वतः विचारमग्न होत जातो. म्हणूनच समकालीन वास्तवावर ही कथा 
प्रभावीपणे भाष्य करते. 


२.२.७.७ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


र) 
२) 


आंघोळीसाठी पाणी 
करमणुकीचे /मनोरंजनाचे विविध खेळ असणारे ठिकाण. 


पाठ्यपुस्तक... 
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५५ 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Ne No tN 


रसोई 


२४) आहे तेथे / इथे 


२.२.८ शुभमंगल सावधान..! - संजय कळमकर 
२.२.८.९ : लेखक परिचय 


(जन्म २६ जून १९६८) मराठीतील लोकप्रिय कथाकार, वेगळ्या शैलीचे कथाकथनकार 
व प्रभावी वक्‍ते म्हणून त्यांची ओळख आहे. ' सारांश', * शून्य', 'बे एकं बे', ' झुंड ' अशा 
पंधराहून साहित्यकृती प्रकाशित आहेत. 

मृत्युंजयकार शिवाजी सावंत यांच्या नावाने दिला जाणारा 'मृत्युजंय साहित्य पुरस्कार', 
“ग.ल. ठोकळ स्मृती पुरस्कार' प्राप्त. वेधक व्यक्ती रेखाटन, संवाद चातुर्य, उपमा, विडंबन 
व उपहासाने नटलेली ओघवती भाषा, विनोदामध्ये दडलेला आशयसंपन्न संकेतार्थ ही 
त्यांच्या लेखनाची वैशिष्ट्ये आहेत. 


२.२.८.२ कथासंग्रह 


fo TR “ शुभमंगल सावधान..! ' ही कथा संजय कळमकर यांच्या ' बे एक बे' या कथासंग्रहातील 
Material ५६ 


आहे. 


२.२.८.३ कथेतील पात्रे 


या कथेत लग्नसमारंभाबद्दल विचार प्रकट केले आहेत. त्यामुळे कोणत्याही एका 
व्यक्तीला किंवा पात्रांना केंद्रवर्ती ठेवून या कथेत विवेचन केलेले नाही तर आपल्याकडील 
लग्न समारंभ कशा पद्धतीने साजरे केले जातात याचे वास्तव स्वरूप या कथेतून प्रकट केले 
आहे. त्यामुळे लेखकाने प्रथमपुरुषी निवेदनाचा वापर केला आहे. 


२.२.८.४ कथेविषयी 


“शुभमंगल सावधान' या कथेतून लेखकाने सध्याच्या काळातील लग्नसमारंभ कशा 
पद्धतीने साजरे केले जातात याचे वास्तव स्वरूप विनोदाच्या अंगाने रेखाटले आहे. विनोद 
हा गंभीरही असू शकतो असे म्हटले जाते याचे उत्तम उदाहरण ही कथा आहे. लेखकाने 
विनोदी शैलीत लग्नसमारंभातील अनेक गोष्टींवर मार्मिक बोट ठेवले आहे. ही कथा जेव्हा 
आपण वाचत जातो तेव्हा आपल्याला सहजपणे लक्षात येते की आपल्या अवती भवती 
किंबहुना स्वत:च्या घरात, कुटुंबात, नातेवाईकांमध्ये घडणाऱ्या या लग्न समारंभाच्या 
उत्सवात अनेक गोष्टी चुकीच्या पद्धतीने घडतात पण आपण सर्वजण निमूटपणे ते पाहत 
असतो, सहन करत असतो कोणीही त्याविषयी बोलण्यास तयार नसते. त्यामुळे आपल्याकडे 
रुढी, परंपरा यांचे जे बदलायला हवे आहे त्याविषयी बोलत नाही, जे चुकीचे आहे ते 
दुसऱयाला सांगत नाही त्यामुळे आपली व्यवस्था आहे तेथेच राहते त्यात फारसा बदल होताना 
दिसत नाही. 

लेखकाने लग्न समारंभातील काही गोष्टींवर विनोदाच्या स्वरुपात परंतु गंभीर भाष्य 
केले आहे. लेखक लिहितो, आजकालच्या लग्नपत्रिका म्हणजे विनोदी प्रकरणे असतात. 
त्यामध्ये शब्दबंबाळच अधिक दिसतो, नातेवाईकांच्या नावाची मतदार यादीसारखी 
लांबलचक रांग असते. आपल्याकडे बहुतेक लग्न, दिलेल्या मुहूर्तावर कधी लागत नाहीत, 
डीजेवर भयंकर पद्धतीने नाचकाम चाललेले असते, नाचणारे लोक वेळेची अजिबात पर्वा 
करत नाही, प्रतिष्ठित लोक वधुवराला आशीर्वाद देत बराच वेळ खाऊन टाकतात, धार्मिक 
विधीमध्ये खूप वेळ खर्च होतो. अशा अनेक लग्नसमारंभातील गोष्टींवर लेखक विनोदातून 
गंभीरपणे टीका करताना दिसून येतो. हे सर्व वाचताना आपल्या लक्षात येते की आपणही 
सहज लग्नसमारंभांना गेल्यावर हे सर्व दृश्य पाहतो; परंतु या सर्व चुकत असलेल्या गोष्टींकडे 
कळूनही दुर्लक्ष करतो. लग्नसमारंभाच्या गोष्टींवर लेखकाने केलेले हे भाष्य आजच्या 
काळाला खूपच दिशादर्शक असे आहे. 

आपल्याकडे लग्न समारंभ म्हटल्यावर वेळ, पैसा प्रचंड मोठ्या प्रमाणात खर्च 
करण्याची एक पद्धत असते. लग्नसमारंभ वेळेत होण्यापेक्षा, कमी खर्चात होण्यापेक्षा तो 
अधिकाधिक दिखावदार कसा होईल, प्रतिष्ठित कसा होईल, चर्चेचा विषय कसा होईल, 
लोक मोठेपणा कसा देतील, आपण इतरांपेक्षा वरचढ कसे असू असे अनेक समज, 
गैरसमज लग्न समारंभ घडवून आणण्यापाठीमागे असतात. समाजामध्ये याच पद्धतीच्या 
कालानुरूप परंपरा तयार होत जातात आणि सामान्य माणसं, ज्यांची खरोखर क्षमता नाही, 
जे लग्नासाठी मोठ्या प्रमाणात पैसा खर्च करु शकत नाही, अशा लोकांना मात्र अनेक 


पाठ्यपुस्तक... 
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पाठ्यपुस्तक... 

प्रश्‍नांना तोंड द्यावे लागते. परिस्थिती नसतानाही अनेक गोष्टींना सामोरे जावे लागते त्यामुळे 

NOTES | आपण पाहतो बहुतेक ठिकाणी मुलीच्या वडिलांना या सर्व गोष्टींत त्रास सहन करावा 
लागतो. लग्न सोहळा असतो काही दिवसांचा परंतु तो सोहळा संपल्यावर मात्र कितीतरी 
प्रश्‍न उरतात, काही नव्याने सुरु होतात म्हणून खरंतर लग्न समारंभ हा सामंजस्याने, 
समजुतीने, एकमेकाला सहकार्य करत, प्राप्त परिस्थिती समजून घेत साजरा करायला पाहिजे; 
परंतु असा समारंभ साजरा करणाऱया लोकांची संख्या बोटावर मोजण्याइतकी असते. त्यामुळे 
आपल्याकडे सर्वसाधारणपणे उत्साहात, प्रचंड पैसा खर्च करत, प्रतिष्ठा वाढवत लग्न 
समारंभ खर्च केलेला दिसून येतो. त्यामुळे लेखक संजय कळमकर यांनी “शुभमंगल 
सावधान' या कथेतून जे भाष्य केले आहे ते वाचताना विनोदी वाटत असले तरी ते अतिशय 
आजच्या समकालीन परिस्थितीत लग्न समारंभावर मार्मिक भाष्य करणारे आहे. 


२.२.८.५ कथेची वैशिष्ट्ये 


१) या कथेत लग्नसमारंभातील सर्व सोपस्कार, त्यातील संगती-विसंगती, गंमतीजंमती 
प्रत्ययकारीपणे प्रकट झाल्या आहेत. 


२) उपरोध, उपहास, शब्दनिष्ठ, प्रसंग निष्ठ विनोदांतून हे कथानक लय पकताना 
दिसते. 


३) आपल्या सर्वांच्या अनुभवविश्वातील वास्तवतेला विनोदाच्या साहाय्याने कथारुप 
दिल्याने लग्नविधीतील सत्याचे, पैशांच्या उधळपट्टीतून निर्माण होणाऱ्या समस्यांचे, 
प्रथा-परंपरांचे कडा आणि कंगोरे उलगडले जातात. 


४) मानवी स्वभावातील विसंगती, अज्ञान, प्रसिद्धीचा हव्यास, धूर्तपणा, विक्षिप्तपणा, 
संधीसाधूपणा यातून साधलेला विनोद कथेची उंची वाढवितो. 


५) प्रथम पुरुषी निवेदनातून या आस्था विषयाचे समकालीन वेगळेपण मांडताना 
लेखकाची सूक्ष्म निरीक्षणशक्ती आणि नर्मविनोदी शैली ठळकपणे जाणवत राहते. 


६) या कथेतील लेखन विनोदी शैलीतून केले असले तरी त्यातील बोध आशयपूर्ण 
आणि गंभीरतेची जाणीव करुन देणारा आहे. 


७) कथेचा शेवट अतिशय समर्पक आहे तो आपल्याला विचारप्रवृत्त करून टाकतो. 


८) समकालीन समाजजीवनातील लग्नसमारंभ या गोष्टीवर वास्तव व परखड भाष्य 
करणारी ही कथा आहे. 


२.२.८.६ सारांश 


विवाह हा मानवी जीवनातील एक महत्त्वाचा संस्कार आहे. सध्याच्या काळात या 


विवाह सोहळ्याला वेगवेगळ्या पद्धतीचे स्वरुप आलेले आपल्याला दिसून येते. आज 
Self-Instructional 


Material ५८ 


विवाह सोहळ्याच्या मूळ स्वरूपाला बाजूला सारून त्याऐवजी विवाहांमध्ये भव्य दिव्यता, 
उत्सवीरूप , श्रीमंतीचा बडेजाव, खोटी प्रतिष्ठा, अमाप खर्च, वेळेचा अपव्यय यांना महत्त्व 
आलेले दिसून येते. त्यामुळे सामान्य माणसांच्या, गरीब, कष्टकरी, गरजू लोकांच्या 
आयुष्यात मात्र या बदलेल्या विवाह सोहळ्याच्या स्वरूपामुळे अनेक प्रश्‍न निर्माण होत 
आहेत. एक तर आपल्याकडे रुढी, परंपरा यांचे अनुकरण मोठ्या प्रमाणात केले जाते यातून 
समाज व्यवस्थेत काही गोष्टी या अशा पद्धतीनेच साजर्‍या केल्या जाव्यात असा आग्रह 
असतो. वास्तविक तो आग्रह चुकीचा असतो, जुन्या रूढी, परंपरा यांचे नवे बदलते रूप 
काळानुरूप समाजामध्ये रूजले जाणे अपेक्षित असते. समकालीन जीवनात 
विवाहसोहळ्यातील अनेक गमती-जमती, संगती-विसंगती विनोदी शैलीत सांगून लेखकाने 
एका अर्थाने समाजाचे प्रबोधन केले आहे. या कथेतून गंभीर वास्तवाची जाणीवही आपणाला 
लेखक करून देतो. त्यामुळे समकालीन वास्तवावर भाष्य करणारी ही कथा महत्त्वाची 
वाटते. 


२.२.८.७ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 
अर्थ 


लग्नपत्रिकेत नावांची गर्दी 


पदवी 


दबी 
लग्नघटिका 
१४) 
१५) छदी हसणारा 
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२.२.९ कष्टाची भाकरी- सचिन पाटील 
२.२.९.९ लेखक परिचय 


(१० जुलै १९७८ ) नव्या पिढीतील सशक्त व महत्त्वाचे ग्रामीण कथाकार, ' सांगावा ' 
आणि अवकाळी विळखा' हे दोन कथासंग्रह प्रकाशित साहित्य लेखनासाठी महाराष्ट्र 
साहित्य परिषद्‌, इस्लामपूर शाखेचा पुरस्कार, दक्षिण महाराष्ट्र साहित्य सभा, कोल्हापूर 
यांचा 'शंकर खंडू पाटील पुरस्कार' महाराष्ट्र साहित्य परिषद शाखा गुहागर यांचा ' उत्कृष्ट 
कथासंग्रह पुरस्कार' ' साहित्य साधना पुरस्कार' उदगीर, * अभिव्यक्ती पुरस्कार' नागपूर, 
महाराष्ट्र शासन व समाजकल्याण विभाग यांच्या वतीने 'दिव्यांग प्रेरणा? आदि पुरस्कार 
त्यांना लाभले आहेत. 

समकालीन ग्रामीण प्रश्‍न, विदारक वास्तव व परिस्थितीवर प्रभावी भाष्य हे त्यांचे लेखन 
वैशिष्ट्य आहे. त्यांच्या कथा शेतकरी, कष्टकरी वर्गांची सुख-दुःखे, व्यथा-वेदना, 
समस्यांना शब्दबद्ध करून त्यावर उपाय शोधण्याचा प्रयत्न करतात. 


२.२.९.२ कथासंग्रह 


कष्टाची भाकरी ही कथा सचिन पाटील यांच्या ' अवकाळी विळखा ' या कथा संग्रहातून 
घेतलेली आहे. 


२.२.९.३ कथेतील पात्रे 


विनायक 


२.२.९.४ कथेविषयी 


समकालीन शेती, शेतकरी, कष्टकरी, मजूर या सर्वांचा विचार केला तर आपल्याला 
दिसून येते की, शेतीच्या समस्या परंपरागत आजही चालू आहेत म्हणजे निसर्गाच्या भरवशावर 
असलेली शेती, बाजारभाव काय मिळेल हे निश्‍चित नाही तेथेही अंदाज बांधत राहणे एवढेच 
शेतकऱ्याच्या हातात, पतसंस्था, बँका यांचे कर्ज वाढत राहणे, व्याज भरत राहणे, सातबारा 
बँकाच्या ताब्यात असणे ह्या सर्व वातावरणात आजचा शेतकरी शेती करताना दिसतो. त्याच्या 
आशा, अपेक्षा, आकांक्षा ह्या एक निसर्गावर अवलंबून असतात किंवा दुसऱया बाजूला त्याच्या 
मालाला चांगला भाव मिळेल आणि त्या मिळालेल्या पैशातून त्याने काही एक स्वप्न पाहिलेली 
असतात. हे त्याचे विश्व असते. हाच शेतकरी वर्षानुवर्षे शेतीमाल पिकवत हजारो लोकांचा 
पोशिंदा राहत आलेला आहे. कष्टाची भाकरी या कथेत विनायक या तरुण शेतकर्‍याची व्यथा 
अत्यंत संवेदनशीलपणे लेखकाने रेखाटलेली आहे. खरंतर समकालीन समाज जीवनात 
विनायक हे प्रातिनिधिक उदाहरण आहे. आज अनेक शेतकऱयांची हीच अवस्था आहे त्यामुळे 
समकालीन शेतीची अवस्था, शेतकर्‍याची अवस्था लेखकाने ज्या पद्धतीने चित्रित केली आहे 
त्यामध्ये लेखक यशस्वी ठरलेला आहे. 

विनायक नावाचा तरुण शेतकरी. त्याने द्राक्षबागेची लागवड केलेली असते. द्राक्षाचे 
चांगले उत्पादन होईल व पैसाही भरपूर मिळेल या आशेवर विनायकने द्राक्ष बागेची लागवड 
केलेली असते. परंतु सलग दोन-तीन वर्षापासून पडणाऱ्या रोगानं, अवकाळी पावसानं द्राक्ष 


बागेचं प्रचंड नुकसान होतं व त्याच्यावर असलेले कर्ज मात्र एका बाजूला वाढतच राहत. 
आता मात्र त्याच्या पाठीमागे बँकेने तगादा लावला. कर्ज कसं फेडायचं या विचारात तो 
असतो. तेवढ्यात बँकेने जप्तीची नोटीस काढली म्हणून विनायकने शेती चुलत चुलत्याला 
गहाण द्यायची म्हणून ठरवलं. बारा वर्षे व्याज म्हणून चुलत चुलत्यानं रान खायचं असं ठरलं. 
त्याने बँकेकडून स्वत:ची सुटका करुन घेतली. आता पुढे काय हा प्रश्‍न त्याच्यासमोर होता. 
कारण विनायक हा बी.कॉम झालेला असतो. त्यामुळे रोजंदारीवर कामाला जायची त्याला 
लाज वाटते. म्हणून तो नोकरी करायची ठरवतो. नोकरीसाठी तो खूप प्रयत्न करतो; परंतु यश 
मात्र येत नाही. शेवटी हताश होऊन तो घरी परत येतो. या सर्व अवस्थेत त्याला व्यसन जडते. 
जो आकडा हा व्यवसाय खेळू लागतो आणि हळूहळू तो या आकड्याच्या खेळात पाण्यासारखा 
वाहत जातो. त्याला कशाचेच भान राहत नाही. तो या आकड्याच्या खेळात आपले सर्वस्व 
गमावतो. एके दिवशी पत्नीचे दागिनेही तो या आकड्याच्या खेळात लावतो. आता आपण 
प्रचंड श्रीमंत होऊ, असं त्याला वाटतं त्या रात्री तो स्वप्नांच्या दुनियेत झोपून जातो. सकाळी 
उठल्याबरोबर तो आकड्यांच्या खेळाच्या निकालात तो सपशेल हरला होता. त्याचे सर्व पैसे 
वाया गेले होते. तो प्रचंड आतून, बाहेरून हादरुन गेला होता. त्याला आता काहीच सुचत 
नव्हते. त्याच्या पायाखालची जमीन सरकली होती. आता आपण आपल्या बायकामुलांना तोंड 
कसं दाखवायचं हा प्रश्‍न त्याच्यापुढे पडला होता. त्यामुळे या सर्व परिस्थितीत तो स्वत:ला 
संपवण्याचा विचार करतो; परंतु एका क्षणी त्याला आपली लहान मुले आठवतात. बायको 
आठवते आणि तो तडकपणे पुन्हा आपल्या घराच्या दिशेने चालू लागतो. सकाळी लवकर तो 
उठतो. माळ्यावर पडलेलं खोरं हुडकून काढतो. अंघोळ करताना ते पाण्यानं स्वच्छ धुवून 
काढतो. आता त्याने निवडलेला मार्ग कष्टाचा होता. काट्याकाट्यातून जाणारा होता; पण 
घामाचे मोती करणारा होता. त्याला वाटत होते लोक हिणवतील, चार दिवस हसतील; पण 
इनामदारीने राबणाऱ्या हातांना भीती कोणाची ? हा विचार तो करतो. 

खांद्यावर खोरं टाकून तो नाना गवंड्याच्या घराकडे चालू लागतो. कारण आता त्याला 
कष्टाच्या भाकरीची चव चाखायची होती. त्याच्या या बदलामुळे घरातील वातावरण आनंददायी 
झाले होते. अशा प्रकारे लेखकाने सकारात्मक शेवट करत ही कथा शेवटच्या क्षणी एका 
विशिष्ट उंचीवर नेऊन पोहचवली आहे. ही कथा वाचनीय तर आहेच तसेच आपल्या 
प्रत्येकाला विचार प्रवृत्त करणारी अशी आहे. 


२.२.९.५ कथेची वैशिष्ट्ये 


१) 'कष्टाची भाकरी' ही कथा श्रमप्रतिष्ठा आणि ध्येयवाद जागवणारी व जपणारी कथा 
आहे. 


२) व्यसन, दारिद्रय, कर्ज-बाजारीपणा, दुःख, शोषण, निराशा, यावर श्रम, घाम आणि 
ध्येयाद्वारे मात करता येते हा संदेश ही कथा आपल्याला देते. 


३) पारंपरिक असो वा आधुनिक शेती असो, बदलते अर्थकारण, अस्मानी व सुलतानी 
संकटे यामुळे शेतकर्‍यांची उपेक्षा संपत नाही. अशा परिस्थितीत आत्मभान जागे 
ठेऊन श्रम या मूल्याचा दीप प्रज्वलित केल्यास जगण्याचा मार्ग सापडतो, असा संदेश 
ही कथा देते. 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


६१ 


पाठ्यपुस्तक... ४) या घटनाप्रधान कथेचे प्रवाही कथानक, अर्थपूर्ण शेवट आणि ग्रामीण बोलीमुळे 
कथेला उंची प्राप्त होते. 


NOTES ५) कष्टाची भाकरी हे मूल्य अतिशय प्रत्ययकारी रीतीने ही कथा वाचकासमोर उभे करते. 


६) विनायकचा संघर्ष, हतबलता, निराशा आणि शेवट विनायकने त्यावर मिळवलेला 
स्वत:च्या कष्टातून विजय हे सर्व वाचकाला प्रचंड उर्जा देणारे असं आहे. 


७) जगण्याकडे सकारात्मक वृत्तीने कसे बघायला हवे याचे उत्तम उदाहरण ही कथा 
आहे. 


२.२.९.६ सारांश 


समकालीन शेती प्रश्‍नांच्या संदर्भात असणारे प्रश्‍न, शेतकरी, त्याच्या जगण्याचा संघर्ष, 
त्याला संकटांचा करावा लागणारा सामना या सर्व गोष्टींवर मार्मिक भाष्य ही कथा करताना 
दिसते. विनायकचा संघर्ष हा प्रातेनिधिक आहे. परंतु आपल्या अवती भवती समाजात जेव्हा 
आपण बाहेर डोकावतो तेव्हा विनायकसारखे संकट स्वत:वर आलेले अनेक शेतकरी 
आपण पाहतो. खरंतर शेतकर्‍याच्या आशा, अपेक्षा आणि आकांक्षा सर्व निसर्गावर आणि 
शेतीतून निघणाऱ्या उत्पादनावर त्या शेतमालाला मिळणाऱ्या भावावर अवलंबून असतात 
म्हणून आयुष्यभर तो शेतकरी अहोरात्र कष्टात असतो, परिस्थितीशी झगडत असतो. 

कष्टाची भाकरी या कथेतून एका बाजूला विनायकचा संघर्ष, त्याची हतबलता, पराभव 
हे सर्व चित्रित होताना दिसते. त्यावेळी वाचक विनायकबइल संवेदनशील होत जातो; परंतु 
लगेच दुसऱ्या बाजूला विनायकने त्या प्रतिकूल परिस्थितीवर केलेली मात, जगण्यासाठी 
निवडलेला कष्टाचा मार्ग वाचकाची उमेद वाढवणारा ठरतो. म्हणूनच ही कथा एका अर्थाने 
जीवन जगण्याची प्रेरणा देणारी कथा आहे. 


२.२.९.७ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


९) 
२) 
तोट्यात 


तोट्यात 
६) | व्हायरस 
आम 


Material ६२ 


उसने पैसे देणे / उसनवारीने घेतलेली रक्‍कम. 
१३) 
१४) 
५ 
६ 


८ दुःखी / हताश जीवन 
२०) 


२.३ कथा समजून घेण्यासाठी पुढील आकृती पाहा. 


१९) 


१९) 


य 
हा घटक महत्त्वपूर्ण जबाबदारी 
पार पाडतो. 


निर्माण करीत असते. 


घेण्यासाठी 


कष्टाची भाकरी - सचिन पाटील 


मागच्या दोन-तीन वर्षाप्रमाणं याही वर्षी द्राक्षबागेनं धोका दिला. ऐन मोक्यात दावण्यानं 
गाठलं त्यामुळे निम्मी अर्धी बाग गेली. कसातरी खर्च बाहेर पडेल म्हटलं पण तेही नाही. 
तीन हजार पेटी निघायची ते हजार-बाराशेवर घसरली. त्यात काढणीच्या टायमाला पाऊस 
उठला. खालतीकडनं अवकाळी आभाळ भरून यायला लागलं. मग दर पडले. सगळा धंदा 
आंदरबट्यात. व्यापाऱ्यांची भर दुसरं काय? 

चार वर्षे झाली पाटलाच्या विनायकनं द्राक्षबाग घातलेली. पहिलं वर्ष बाग मोठी व्हायला 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


६३ 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


1 


गेलं. दुसर्‍या वर्षी जास्ती लागच धरली नाही. म्हंटलं अजून वेली लहान आहेत, मुळं धरली 
नसतील. तिसऱया वर्षी ऐन छाटणीला अवकाळीनं दणका दिला. हवामान बिघडलं. त्यात 
व्हायरस म्हणून कसला रोग आला. बघोबघोस्तर बाग हातातनं गेली. पाच-पन्नास हजार 
औषध खर्च बोकांडी. वर बाग घालायला म्हणून घेतलेलं बँकेचं कर्ज हाय तसं... 

पण आता बँकेनीबी तगादा लावलाय. ते तरी कितींदी गप बसणार. आता हे चौथं वर्ष, 
कर्ज पार गळ्याला आलंय. यावर्षी काही हाताला लागेल अशी आशा होती. पण ह्यो दावण्या 
काळ बनून आला. आशेची पार घोर निराशा झाली. नुसता अग्निचक्रात घावल्यागत झालंय. 
प्रत्येक वर्ष सारखंच. पुन्हा तेच, धड़ मरतही नाही आणि यातून बाहेर पडतही नाही. नुसती 
होरपळ. आपलं एक सोडा पण आपल्याबरोबर घरातल्यांची का होरपळ. त्या एवढ्या 
एवढ्या चिमुकल्या पोरांचा काय दोष? एका गरीब शेतकर्‍याच्या कुटुंबात जन्मली हा त्यांचा 
दोष? 

आता बाग काढून टाकण्याशिवाय गत्यंतर नाही. पण बाग काढून काय करायचं? 
बँकेचं अडीच-तीन लाखाचं कर्ज थकलंय, ते बरे सोडतील. दुसरं काही पीक करावं तर 
तेवढं उत्पन्न येणार नाही. त्यातनं कर्ज भागणार नाही आणि नवं पीक करायला जवळ पैसा 
नको का? वर आणखी पोटाचा प्रश्‍न आहेच. देवानं हे पोटच आपल्याला दिलं नसतं तर 
बरं झालं असतं. किती घातलं तरी पोटाला पुरत नाही. रोज सकाळी भूक लागतेच. ही भूक 
भागवायची कशी? आणि वर ही ढीगभर तुंबलेली देणी? या अग्निचक्रातून सुटायचा काही 
उपाय शोधला पाहिजे. काही उपाय शोधला पाहिजे... 

चार वर्षापूर्वी तशी विनायकची परिस्थिती बरी होती. दोन-अडीच एकर बागायती 
जमीन. एक-दीड एकर प्रतिवर्षी कारखान्याला जाणारा ऊस. दुधाची दोन जनावरं. हातात 
खेळता पैसा. टुगूमुगू संसार चांगला होता त्याचा. पण कुठलं खुळ डोसक्यात शिरलं आणि 
तेनं द्राक्षबाग घालायची ठरवली. तासगांव मणेराजुरीकडं फिरून तो द्राक्षबागा बघून आला. 
एक्स्पोर्ट क्वालिटीची मिळणारी द्राक्षं आणि भरघोस असं येणारं उत्पन्न. उत्पन्नाचे आकडे 
ऐकूनच त्याचे डोळे फिरले. एखादं खाईल इतका पैसा मिळेल, या आशेवर विनायकनं 
द्राक्षबाग लावायचा निर्णय घेतला. घरची जनावरं विकली. वरती आणखी बँकेचं कर्ज 
काढलं. पै-पावना उसनवार केला आणि तो द्राक्षबागायतदार झाला. 

पहिली दोन वर्षे कर्ज म्हणजे किरकोळ वाटत होतं त्याला. एखादं वर्ष द्राक्षबाग पिकली 
तर सारं कर्ज फिटेल, असा त्याचा अंदाज होता; पण हळूहळू राईचा पर्वत व्हावा, तसं 
व्याजाचं व्याज वाढत गेलं आणि कर्जाचा डोंगर झाला. कर्ज वाढलं पण बागेचा काही मेळ 
जमत नव्हता. तीन वर्षात पीक हाती लागलं नाही, उगी घुम्यागत तो घरात बसून राहायचा. 
त्याची बायको समजूत घालायची, 

“होईल काहीतरी तुम्ही काळजी करू नका.” 

“काळजी करू नको तर काय करूऽ5...सगळ्य्यांच्या बागा पिकल्यात आमच्याच 
गळ्यात ह्यो धोंडा का? ” 

असा दोघांचा संवाद व्हायचा. 

पण यावर्षी घर पाकच धुवून निघालं. हाईत-न्हाईत तेवढे पैसे बागेच्या औषधाला 
घातले. यावर्षी तरी बाग चांगली पिकेल आणि आपण बँकेच्या ऋणातून मोकळं होऊ, असं 
त्याला वाटत होतं. पण याही वर्षी द्राक्षबागेनं धोका दिला, बँकेवाले ऐकेनात. त्यांनी जप्तीची 
नोटीस काढली. अगोदरच दोन-तीन वेळा काहीतरी सांगून गाडी पाठीमागं पाठविली होती. 


पण आता शेवटचा उपाय करायला हवा होता. विनायकनं खूप विचार केला आणि चुलत 
चुलत्याला रान घानवट द्यायचं ठरलं. बारा वर्षे व्याजात रान खायचं, असा करार केला. मग 
त्याच्याकडले पैसे घेऊन बँकेचं सगळं कर्ज भागवलं. तवा कुठं सुटणूक झाली. 

देणी तात्पुरती भागली. पण जवळचे पैसे संपत आले. रान आणि जनावरं नसल्यामुळे 
नवीन येणंही काही नव्हतं. रानातलं येणं तर आता बारा वर्षे थांबलेलं. जनावरंही विकलेली. 
आता विनायकसमोर पुढं काय करायचं ? हा एकच प्रश्‍न राक्षसागत आ5..वासून उभा 
होता. 

खोरं फावडं घेऊन रोजंदारीवर कामाला जावं तर ते आपल्या बाप जन्मात जमणार नाही 
आणि लोक काय म्हणतील? कालचा बागायतदार आज दुसऱ्याच्यात गडी ! विनायकाच्या 
डोक्याला हे सहन झालं नसतं. कुणी बोट दाखवून नावं ठेवावीत, चौकात चेष्टेचा विषय 
व्हावा, असं काही त्याला करायचं नव्हतं. अगोदर त्याला निराशेनं पुरतं घेरलं होतं. आणि 
आता पुढं काय करायचं हा विचार त्याचं मन कुरतडीत होता. हळूहळू घरातील खायच्या 
एकेक वस्तू संपू लागल्या. त्याची बायको टुकीनं चालवित होती. पण येणंच नाही तर 
पुरणार किती दिवस. साठवलेल्या पाण्याच्या टाकीतलं पाणी जर आपण रोजच उपसू 
लागलो तर ते एक दिवस संपणारच. 

विनायक एकेकाळचा ग्रॅज्युएट. शेती जमत नाही तर नोकरी करू या. म्हणजे नोकरीचं 
बागेसारखं नाही. पाऊस पडला, नाही पडला, कुठला रोग आला, दर पडले...असलं टेन्शन 
नाही. एक तारीख आली की, माझा-माझा पगार टाक म्हणायचं, झालं काम. भले पैसे थोडे 
कमी मिळतील. पण मिळतील, याची शंभर टक्के खात्री. म्हणून विनायकने नोकरी करायचा 
विचार केला. 

मग हेलपाटे सुरू झाले, शहराकडे. कुठूनतरी जुनी ओळख-पाळख काढायची. 
ऑफिसात, पतसंस्थेत, शाळेत कुठंही कोणी क्लार्क, शिपाई म्हणून घेतंय का यासाठी प्रयत्न 
सुरू झाले; पण इथंही त्याचं दुर्देव साथ सोडत नव्हतं. प्रत्येक ठिकाणी ठरल्यासारखा 
नकार, नको ती मानहानी. 

तुमच्यासारखा शिकला-सवरलेला माणूस आम्हाला पाहिजेच होता. आम्ही तुम्हाला 
आनंदाने घेतलं असतं, पण आत्ताच आम्ही दोन नवी माणसं घेतलीत. बघुया पुन्हा पुढे 
कधीतरी, माणूस लागल्यावर लगेच तुम्हाला कळवितो... अशी अनेक गुळमुळीत, गोडगोड 
उत्तर ऐकून-ऐकून विनायकला काव आला. किती किती नकार पचवायचे. 

जवळचे बालमित्र, शहरातले, परगावचे कॉलेजमित्र तर कधीच दूर झाले होते. गरजेला 
अडीनडीला त्याला कोण जवळ करीत नव्हते. द्राक्षबाग घातल्यावर विनायकला भरपूर पैसे 
मिळणार म्हणून त्याच्याशी दोस्ती करून खाऊ घालणारे त्याचे दोस्त आता त्याच्यापासून 
लांब लांब रहात होते. त्याला टाळत होते. एक दिवस विनायकची बायको म्हणाली. 

“हे आसं किती दिवस चालयचं5? ” 

“मी तरी काय करू बघतोयच की5.. ” 

“ असं नुसतं बघून चालणार नाहीऽ पोरांची परीक्षेची फी भरायचीय, घरातलं तेलामिठाचं 
सगळं संपलंयऽ.. ” 

“मलाबी कळतंय कीऽ.. ” 

“शेजारचे नाना गवंडी म्हणत होते, माझ्याबरोबर गवंड्याच्या हाताखाली येतोय का 
बघऽ..? तीनशे रुपये हाजरी दिवसालाऽ..” 
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“लई शानी हाईस बी.कॉम. झालोय मी...गवंड्याच्या हाताखाली जा म्हंतीस काय5? ” 

“मग काय करायचं तर5 वेळ येईल तसं वागायला नको. वारा वाहील तशी पाठ 
फिरवाय पाहिजेऽ..” 

“ अगं पण माझं शिक्षण कायायऽ... ” 

“आग लावा तुमच्या शिक्षणाला..काय उपेग तेचा, पैशापुढं तुमचं शिक्षण शून्य. ” 

विनायक निरूत्तर व्हायचा. गवंड्याच्या हाताखाली काम करणं त्याला हलकं वाटायचं. 
लाजीरवाणं वाटायचं. ' वाघ उपाशी मरतो; पण गवत कधी खातो का? असं तो कधी कधी 
म्हणायचा. 

विनायकची बायको राजेच्या टंचाईला कंटाळून गेलेली. आजवर तिनं कसंबसं ढकलत 
आणलेलं पण इथून पुढं रेटणं आता शक्यच नाही. आपल्या नवऱ्यानं आता मिळेल ते काम 
करावं, असं तिचं मत. 

अनेक कारखाने, फॅक्टरी, फौंड्री, शोरूम, गोडावून आणि जुन्या मित्रांची घरं फिरून 
फिरून विनायक घरी परतायचा. रोज संध्याकाळी बायको आणि मुलं दाराच्या चौकटीला 
टेकून हिरमुसल्या तोंडाने त्याची वाट पाहायची, आजची संध्याकाळ आपल्या जीवनात 
आशोचा किरण घेऊन येईल. बाबांनी कुठूनतरी पैसे आणले असतील, बरोबर खायला 
आणलं असेल, पोरं आशेनं त्याची वाट बघायची. पण हताश होऊन पाय ओढत येणाऱ्या 
विनायकला गल्लीच्या कोपर्‍्याला बघितलं की बायको आणि मुलं ओळखायची आजही 
नोकरी नाही. पैशांचीही व्यवस्था दिसत नाही, पण ती काही बोलायची नाहीत. असेल तो 
घास मुटका सगळ्यात वाटून पाण्याबरोबर खायची. 

अशा या विपन्न अवस्थेत विनायकला व्यसन जडलं. सांज सकाळ तो टपरीवर दिसू 
लागला. टपरीवाल्याशी कुजबुज करून तो आकडा खेळू लागला. त्याच्यामते झटपट पैसे 
मिळविण्याचा तो एकमेव मार्ग होता. शेती आणि नोकरीपेक्षा हे बरं होतं. या महागाईच्या 
दिवसांत एक रुपयाला साठ रुपये, इतक्या झटपट आकड्याशिवाय कुणीही देत नाही आणि 
त्यात धोकाही कमी आहे. दहा रुपये लावले तर त्यातील सहा हे महखास लागणार. आता 
आपल्या कुटुंबाला गरिबीतून बाहेर काढण्यासाठी आकड्याशिवाय दुसरा पर्याय नाही, असं 
विनायकचं मत झालं. पण श्रीमंतीच्या आशेनं हळूहळू गरीब होण्याचा तो मार्ग आहे. हे 
विनायकच्या लक्षात आलं नाही. निराशेच्या गर्तेतून बाहेर पडण्यासाठी चार पैसे हाती येतील 
या आशेपोटी तो आकड्यावर पैसे लावत होता. 

पहिल्या दिवशी ज्यावेळी त्याने पैसे लावले त्याला दहा रुपायला सव्वाशे रुपये लागले. 
त्याच्या आनंदाला पारावार राहिला नाही. आलेले सगळे पैसे त्याने पुन्हा आकड्यावर 
लावले. दिवसरात्र तो आकड्याचा विचार करू लागला. त्याच्या डोक्यात आकडा थैमान 
घालू लागळा. सकाळी उठल्या-उठल्या ओपन काय येईल? या एकाच विचाराने तो 
झपाटलेला असायचा आणि संध्याकाळ झाली की क्लोज काय आला? हे बघूनच तो 
झोपायचा. 

आता तो घरात क्वचितच थांबायचा. त्याचं मानसिक संतुलन बिघडत चाललं. संगत 
गुणानं तो नशापानही करू लागला. घरी क्वचित तो कोणाशी बोलायचा. बायकोची किटकिट 
सुरू झाली की, उठून टपरीवर जायचा. आकड्यासाठी पैसे मिळेना झाले की घरातील वस्तू 
चोरून विकायचा. हळूहळू घरातील वस्तू कमी होऊ लागल्या. बायकोला संशयाने घेरलं. 
घरातही भांडणं होऊ लागली. मग त्यानं अलीकडं घराकडे येणंच सोडलं. जवळचे पैसे 


संपले की तो घराकडे येऊ लागला. बायकोशी भांडून पैसे मागू लागला. सुरकुतल्या 
चेहऱर्‍यानं मुलं आपल्या बाबाचा तो पराक्रम बघायची. त्याच्या बायकोला घर चालविणं 
मुश्कील झालं. शेजारीपाजारीही देवून देवून थकले. रोजचंच मढं त्याला कोण रडं. 

केस पिंजारलेल्या, दाढीचं खुंट वाढलेल्या अवस्थेत विनायक गावभर हिंडू लागला. 
आकड्याशिवाय दुसरा विचारच त्याच्या डोक्यात नसायचा. पुराच्या खोल पाण्यात तो 
गटांगळ्या खात होता. गोलगोल फिरणार्‍या भोवर्‍यात तो अडकला होता. त्याचं भान हरपलं 
होतं. आकड्यानं पुरतं त्याला घेरलं होतं. 

आकडा हमखास लागण्यासाठी काही समज गैरसमजही होते. सकाळी उठल्या-उठल्या 
न्हाव्याचं तोंड बघायचं. कुठल्यातरी एका पेपरात कार्टूनच्या चौकोनात एक गुप्त आकडा 
यायचा आणि तो हमखास बसायचा. सारखं तोच तोच हिशेबात येणारा आकडा, रस्त्यावर 
दिसणारे गाड्यांचे नंबर, त्यांची बेरीज करुन येणारा शुभांक, असे अनेक तर्क-वितर्क 
आकडा लावणारांचे होते. 

विनायकला कधी कधी आकडा लागायचा नाही. आकडा नाही लागला याचे दुःख 
विसण्यासाठी तो दारू प्यायचा आणि आकडा लागला तर आनंद साजरा करण्यासाठी तो 
दारू प्यायचा. बर्‍याचवेळा आकडा लागायचा नाही. मग आदल्या दिवशीचा तोटा भरुन 
काढण्यासाठी तो पुन्हा खेळायचा आणि पुन्हा पुन्हा हरायचा. आकड्याच्या खेळात तो पुरता 
गुरफटला होता. 

बायको त्याच्या या वागणुकीला कातावून गेली. मुलं सैरभैर झाली. सोन्यासारख्या 
संसाराला कुणाची दृष्ट लागली कोणास ठाऊक. थोड्याच दिवसात वाया गेलेला व्यसनी 
माणूस अशी त्याची कीती गावात पसरली. कोणी त्याला चपलेजवळ उभे राहू देईना. 

अधेमधे शुद्धीवर आल्यावर तो काम हुडकायचा. पण दारुड्या अस्सल आकडेबाज 
माणसाला काम कोण दोणार? मिळकत नाही वरती आणखी आकड्याचा, दारूचा खर्च. 
शेवटी राहतं घर त्याने विकायला काढलं. राहू कुठल्यातरी भाड्याच्या घरात, नाहीतर 
गावाबाहेरच्या झोपडपट्टीत, असा त्याने विचार केला. पण घर विकायलाही अनेक अडथळे 
येऊ लागले. चुलत चुलत्याने शेताबरोबर घरही आपल्या नावावर करून घेतलेलं. 

एक दिवस त्याला चुलत चुलत्यानं घराबाहेर हाकलून दिलं. “घर माझंय पुन्हा इकडं 
आलास तर पाय मोडीन.” असा दम भरला. फुटकी भांडीकुंडी बाहेर फेकून दिली. 
विनायक रस्त्यावर आला. त्यानं प्रतिकार करायचा प्रयत्न केला पण शक्ती अपुरी पडत 
होती. चुलत चुलत्या विरूद्ध कोर्टात केस करायला हवी होती. पण जवळ पैसे नाहीत. 
गावचे सरपंचही चुलत्याच्याच बाजूने. ग्रामसेवकही काही ऐकून घ्यायला तयार नव्हता. 
त्याला कोणी दारात उभे राहू देईना. दारुड्या माणसाचं कोण ऐकणार? कोर्ट कचेरीसाठी 
पैसे नाहीत. वेळही भरपूर लागणार होता. घर विकून पैसे यायचे दूरच आणखी मनस्ताप 
वाढला. व्यसनही वाढलं. 

घर गेलं तसं बायको मुलांचा आसरा सुटला. तिनं डोकं आपटून रक्तबंबाळ केलं. 
पोरानी रडून आरडून दंगा केला. शेवटी विनायकनं गावाबाहेर एका गचाळ वस्तीत खोली 
भाड्याने घेतली. फुटकी तुटकी भांडी मांडून तिनं आपला संसार थाटला. 

पण विनायकचं डोकं अजून थाऱ्यावर नव्हतं. एक दिवस त्याने बायकोच्या गळ्यातील 
जिन्नस तोडून नेला. सोनाराकडं मोडून काही पैसे मिळवले. “आर या पार' या विचाराने 
त्याने सगळे पैसे आकड्यावर लावले. त्याला खात्री होती आज आकडा लागणार. त्याच्या 
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एका आकडेबाज मित्राने त्याला तशी टीप दिली होती. आता तो वाट पाहू लागला... 
निकालाची. 

खरंतर तो आज नशेत नव्हता. त्याची बेचैनी खूपच वाढली. बायकोचा दागिना मोडून 
त्याने जुगारात लावला होता. आज जर आकडा लागला तर लाखो रुपये मिळणार. आपलं 
सारं दैन्य फिटणार. पोरांची परीक्षा फी, त्यांना कपडेलत्ते, घरचा बाजारहाट, बायकोला 
साडी आणि आपण चकाचक राहू. गावात ओळखू येणार नाही असला पेहराव करू 
आपण. वरती जॅकेट, पायात बूट, चकचकीत पॉलिशचे..असं बरंच काही ठरवलं होतं 
विनायकने. पण हे सगळं आकडा लागला तर आणि नाहीच लागला तर विचारही करवत 
नाही. उद्धवस्त होईल त्याचं जग. 

दुसऱ्या दिवशीची सकाळ. 

रात्रभर झोप नव्हतीच. सकाळचं काहीही न आवरता तो टपरीवर गेला. काळजाचे ठोके 
मोजत अधाशासारखा त्याने आकडा बघितला. त्याला हादराच बसला. जीव भवऱयात 
घावल्यागत झाला. आपल्या पायाखालची जमीन थरथरल्याचा भास होऊ लागला. तो 
सगळे पैसे साफ हरला होता. त्याचे सारे अंदाज फारच वाईट होते. सगळेच्या सगळे पैसे 
बुडाले होते. त्याची सगळी भिस्त आजच्या आकड्यावर होती. अंगातलं त्राण गेल्यासारखा 
तो खाली बसला. त्याला काही सुचेना. त्याचं मन खचून गेलं..काय काय स्वप्नं बघितली 
होती आपण. आता बायकापोरांना आपलं तोंड कसं दाखवायचं आणि इथून पुढं त्यांना 
जगवायचं कसं ? 

तंद्रीतच तो उठला. डोळ्यासमोरल्या रस्त्यावरुन चालू लागला. त्याला आपल्या 
गावापासून दूर जायचं होतं. घरापासून दूर निघून जायचं होतं. कितीतरी वेळ एकटाच तो 
चालत होता. अनवाणी.. 

दुपार टळून गेली. संध्याकाळ होऊ लागली. गावामागून गावे मागं पडली. पण रस्ता 
संपेना. पोटात अन्नाचा कण नाही. चालून-चालून त्याचे हातपाय थकले. तो खाली बसला. 
दुरवरुन कुठूनतरी रेल्वेचा आवाज येत होता. त्याच्या मनात विचार लक्कन चमकला. 
झोकून द्यावं रुळावर आणि संपवून टाकावं हे दळभद्री जीवन. काय उपयोग असल्या 
जगण्याचा, त्यापेक्षा मेलेलं बरं. धड आपल्याला घरही चालवता येऊ नये? पोरांची परीक्षा 
फी भरता येऊ नये आणि आता बायकोला तोंड तरी कसं दाखवावं..त्यापेक्षा संपवून टाकावं 
हे जीवन.. 

त्याच्या मनातल्या अंधारासारखाचा चारी दिशेला अंधार पसरलेला. चहू बाजूला 
पडलेल्या या अंधारात सापासारख्या दिसणाऱ्या रेल्वे रुळावर तो पहुडला. दिवसभर तापून- 
तापून रेल्वेरुळ गरम झाले होते. त्या रुळांचा गरम स्पर्श त्याच्या मानेला जाणवत होता. 
रेल्वेचं ते प्रचंड धूड त्याच्याच दिशेनं येत होतं. 

रेल्वेचा आवाज अगदी जवळ येऊ लागला. त्याच्या छातीची धडधड वाढली. काही 
क्षण सगळं जग स्तब्ध झाल्यासारखं झालं. अंग पोकळ झाल्यागत वाटू लागलं. फक्त 
रेल्वेची धडधड..मृत्यू अगदी समीप येऊन ठेपलेला...त्याने डोळे झाकले आणि क्षणभरच 
डोळ्यासमोर चित्रं तरळली..आपलं घर..सोन्यासारखी बायको...लहान लहान गोजीरवाणी 
दोन मुलं...आपल्यानंतर आता ती बेवारशी होणार. गल्लीतल्या रस्त्यावर भीक मागत 
फिरणार.... 

झटकन चरका लागावा तसा तो रेल्वेरुळावरुन बाजूला झाला. काही क्षणातच रेल्वेचं 


पाठ्यपुस्तक... 
ते प्रचंड धूड शिट्टीचा आवाज करीत खडखडाट करीत त्याच्या जवळून निघून गेलं. 
डोळे मिटून, डोक्याला हात लावून तो काहीवेळ बसला. रेल्वेची धडधड कमी होत NOTES 
गेली पण अजून त्याच्या छातीची धडधड थांबली नव्हती...गुडघ्यात मान घालून तो अंधारात 
कितीतरी वेळ बसला..मनात काहीतरी ठरवून तो उठला. घराकडे चालू लागला..त्याच्या 
पावलात आता आत्मविश्वास होता...एकेका पावलाबरोबर तो आपली दिशा ठरवत होता. 
सकाळी तो लवकर उठला. त्यानं माळ्यावर पडलेलं खोरं हुडकून काढलं अंघोळ 
करतानाच ते पाण्यानं स्वच्छ धुवून घेतलं. त्याने निवडलेला मार्ग कष्टाचा होता. 
काट्याकुट्यातून जाणारा होता. पण घामाचे मोती करणारा होता. लोक हिणवतील. चार 
दिवस हसतील पण इमानदारीने राबणाऱ्या हातांना भिती कोणाची ? 
खांद्यावर खोरं टाकून तो नाना गवंड्याच्या घराकडे चालू लागला. आता त्याला 
कष्टाच्या भाकरीची चव चाखायची होती. त्याच्यात झालेल्या या बदलाने त्याची बायको 
सुखावून त्याच्या पाठमोऱ्या आकृतीकडे बघत होती. तिलाही आजची संध्याकाळ कधी 
होईल, असं झालं होतं. 


५) विद्यार्थ्यासाठी उदाहरण म्हणून एक कथा. ही कथा वाचून खालील प्रश्‍नांची 
उत्तरे तुमच्या शब्दांत लिहिण्याचा प्रयत्न करा. 


प्रश्‍न १ कथेचे लेखक कोण आहे ? 


प्रश्‍न २ लेखकाचा परिचय करून द्या. 


प्रश्‍न ३ : वरील कथा लेखकाच्या कोणत्या कथासंग्रहातून घेतलेली आहे? 


प्रश्‍न ४ कथेतील पात्रांची ओळख करून द्या. Self-Instructional 
Material ६९ 
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प्रश्‍न ५ कथा वाचल्यानंतर तुम्हाला काय वाटले तुमच्या शब्दांत लिहिण्याचा प्रयत्न 
करा. 


प्रश्‍न ६ : कथेची वैशिष्ट्ये थोडक्यात लिहा. 


प्रश्‍न ७ : कथेचा सारांश थोडक्यात लिहा. 


प्रश्‍न ८ : कथा वाचताना तुम्हाला अवघड वाटलेले शब्द लिहा व त्यांचे अर्थ 
शोधण्याचा प्रयत्न करा. 


६ ) संभाव्य प्रशन 
* खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा . 
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प्र ९ ला ) कष्टाची भाकरी या कथेच्या आधारे ' विनायक' या व्यक्तिरेखेचे 
चित्रण लेखकाने कसे केले आहे ? ते लिहा. 


प्र. २ रा ) “शुभमंगल सावधान' या कथेतून लेखकाने कोणत्या सामाजिक प्रवृत्तींवर 
बोट ठेवले आहे ते लिहा. 


* खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


प्र. १ ला) 'उठावण' या कथेतून शेतकऱ्यांच्या दयनीय अवस्थेचे व संघर्षाचे चित्रण 
कसे आले आहे? ते स्पष्ट करा. 


प्र. २ रा.) 'वापसी' या कथेच्या शीर्षकाची समर्पकता स्पष्ट करा. 
* ७) संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे. 


प्रर १ ला ) ' कष्टाची भाकरी' या कथेच्या आधारे 'विनायक' या व्यक्तिरेखेचे 
चित्रण लेखकाने कसे केले आहे? ते लिहा? 

उत्तर : 'कष्टाची भाकरी' या कथेतून लेखक सचिन पाटील यांनी एका विनायक 
नावाच्या तरूण शेतकर्‍याच्या जीवनातील संघर्ष, हतबलता, पराभव एका बाजूला चित्रित 
केला आहे. तर दुसऱया बाजूला विनायक त्याच्यावर आलेल्या संकटांना तोंड देत पुन्हा 
कष्टाचाच, घामाचा रस्ता कसा चालू लागतो याचेही अतिशय सकारात्मक असे वर्णन केले 
आहे. त्यामुळे ही कथा प्रत्येक संवेदनशील वाचकाला विचार प्रवृत्त करण्यात यशस्वी 
होताना दिसते. 

विनायक नावाचा तरुण शेतकरी. त्याने द्राक्षबागेची लागवड केलेली असते. द्राक्षाचे 
चांगले उत्पादन होईल व पैसाही भरपूर मिळेल या आशेवर विनायक द्राक्ष बागेची लागवड 
करतो. परंतु सलग दोन-तीन वर्षापासून पडणाऱ्या रोगानं, अवकाळी पावसानं द्राक्षबागेचं 
प्रचंड नुकसान होतं व त्याच्यावर असलेले कर्ज मात्र एका बाजूला वाढतच राहत. बँक 
त्याच्यापाठीमागे तगादा लावते. नोटीस पाठवते. म्हणून तो स्वतःची शेती चुलत चुलत्याला 
गहाण द्यायची असं ठरवतो. बारा वर्षे व्याज म्हणून चुलत चुलत्यानं रान खायचं असं ठरतं. 
विनायक बँकेकडून स्वत:ची अशी सुटका करुन घेतो. आता पुढे काय, हा प्रश्‍न त्याच्यासमोर 
होता. नंतर तो नोकरी शोधण्याचा प्रयत्न करतो परंतु त्याला अपयश येते. नंतर तो व्यसनाकडे 
वळतो. आकडा खेळायला प्रारंभ करतो त्यात तो वाहत जातो. एक दिवस स्वतःला 
संपवण्याचा विचार त्याच्या मनात येतो. परंतु त्याच क्षणी त्याला आपली लहान मुले, 
बायको आठवते आणि तो घरी येतो. दुसऱ्या दिवशी सकाळी उठून तो घरातील खोरे घेऊन 
नाना गवंड्याच्या घराकडे चालू लागतो. एका अर्थाने कष्टाच्या भाकरीची चव चाखायला 
त्याने प्रारंभ केलेला असतो. 

अशा प्रकारे कथेचा शेवट सकारात्मक असल्यामुळे वाचकाला विनायक बद्दल 
सुरुवातीला वाटणारी सहानुभूती शेवटाकडे येऊपर्यंत अभिमानात रुपांतरित झालेली असते. 
अशा पद्धतीने आपल्याला विनायक या व्यक्तिरेखेबद्दल सांगता येईल. 
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प्र.२ रा.) ' शुभमंगल सावधान' या कथेतून लेखकाने कोणत्या सामाजिक प्रवृत्तींवर 
बोट ठेवले आहे ते लिहा ? 

उत्तर : ' शुभमंगल सावधान' या कथेतून लेखकाने सध्याच्या काळातील लग्नसमारंभ 
कशा पद्धतीने साजरे केले जातात याचे वास्तव स्वरूप विनोदाच्या अंगांने रेखाटले आहे. 
लेखकाने विनोदी शैलीत लग्नसमारंभातील अनेक गोष्टीवर मार्मिक बोट ठेवले आहे. लेखक 
लिहितो, आजकालच्या लग्नपत्रिका म्हणजे अगदी विनोदी प्रकरणे असतात. त्यामध्ये 
शब्दबंबाळच अधिक दिसतो, नातेवाईकांच्या नावाची मतदार यादीसारखी लांबलचक रांग 
असते. आपल्याकडे बहुतेक लग्न दिलेल्या मुहूर्तावर कधी लागत नाहीत. डीजेवर भयंकर 
पद्धतीने नाचकाम चाललेले असते, नाचणारे लोक वेळेची अजिबात पर्वा करत नाहीत, 
प्रतिष्ठित लोक वधुवराला आशीर्वाद देत बराच वेळ खाऊन टाकतात. धार्मिक विधीमध्ये 
खूप वेळ खर्च होतो. अशा अनेक लग्न समारंभातील गोष्टींवर लेखक विनोदातून गंभीरपणे 
टीका करताना दिसून येतो. 

आपल्याकडे लग्न समारंभ म्हटल्यावर वेळ, पैसा, प्रचंड मोठ्या प्रमाणात खर्च 
करण्याची एक पद्धत असते. लग्न समारंभ वेळेत होण्यापेक्षा, कमी खर्चात होण्यापेक्षा तो 
अधिकाधिक दिखामदार कसा होईल, प्रतिष्ठित कसा होईल, चर्चेचा विषय कसा होईल, 
लोक मोठेपणा कसा देतील, आपण इतरांपेक्षा वरचढ कसं ठरू असे अनेक समज, 
गैरसमज लग्न समारंभ घडवून आणण्यापाठीमागे असतात. 

अशा प्रकारे लग्नसमारंभातील विविध चुकीच्या गोष्टींवर लेखकाने बोट ठेवले आहे. 


* खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


प्र. ९ ला ) 'उठावण' या कथेतून शेतकर्‍यांच्या दयनीय अवस्थेचे व संघर्षाचे 
चित्रण कसे आले आहे? ते स्पष्ट करा? 

उत्तर : ' उठावण' ही कथा ग्रामीण समाज जीवनातील विशेषतः विदर्भ आणि मराठवाडा 
या परिसरातील शेतकरी मोठ्या प्रमाणात कापसाची शेती करत असतात. त्यामुळे त्या भागात 
कापसाचे उत्पादन मोठ्या प्रमाणात होत राहते. सदानंद देशमुख यांनी त्यांच्याच परिसरातील 
कापूस उत्पादक शेतकरी शेषराव याचा संघर्ष अतिशय संवेदनशीलपणे रेखाटलेला आहे. 
एका बाजूला कापूस उत्पादक शेषराव दुसऱ्या बाजूला गाडी हाकणारा शिवा या दोघांच्या 
संवादात, त्यांच्या चित्रणात ही कथा आपल्या समोर लेखकाने जिवंतपणे उभी केलेली आहे. 
आजच्या समाज व्यवस्थेत शेतकऱ्याच्या आयुष्यात दुःख, दारिद्रय, दुष्काळ हे आजही 
पाचवीलाच पुजलेले आहेत. त्यामुळे शेतकऱ्याच्या आयुष्यातील संघर्ष जेव्हा आपल्यासमोर 
उभा राहतो तेव्हा आपण सहजपणे अंतर्मुख होतो. 

शेषरावच्या शेतात नेहमीपेक्षा यावेळी कापसाचे उत्पादन कमी होते. सातच क्विंटल 
कापूस पिकतो. त्यामुळे गाडीवान शिवाला सोबत घेऊन शेषराव कापूस विकण्यासाठी 
निघालेला असतो. त्यातल्या त्या त्यावेळी सरकारने कापूस विक्रेत्या शेतकऱयांना क्विंटलमागे 
पन्नास रुपये बोनस देण्याचे ठरविलेले असते. आजचा शेवटचा दिवस असल्यामुळे शेषराव 
शिवाला गाडी वेळेत पोहचण्यासाठी घाई करत असतो. शिवा मात्र जिवाच्या आकंताने गाडी 
हाकत असतो; परंतु एका ठिकाणी गाडी धावत असताना अचानक एका चाकाची धाव सुटते 
आणि चाकाची आरी पाटी काड्कन मोडते. गाडी आदळते, शिवालाही जखम होते सगळं 


काही अस्थिर होऊन जाते. या सर्व परिस्थितीवर मात करून शिवा व शेषराव एकदाची 
गाडी फाटकाजवळ घेऊन जातात. तर फाटकाजवळ अगोदरच सर्व गाड्या रांगेत उभ्या 
असतात. नंबर टाकून घेण्यासाठी शेषराव पुढे जाऊन विचारतो, ' फाटक उघडा ' तेवढ्यात 
वॉचमन सांगतो, ' साहेबांनी सांगितलं आहे. गाड्या आत घ्यायच्या नाहीत म्हणून. ' गाड्या 
आत घेण्यासाठी व बोनस मिळविण्यासाठी शेषरावला प्रचंड संघर्ष करावा लागतो; परंतु 
तरीही शेवटी तो वॉचमन प्रत्येक गाडीमागे पन्नास रुपये मागतो. तेव्हा मात्र शेषरावचा पारा 
चढतो आणि तो लगेच वॉचमनवर हात उगारतो. सर्व शेतकरी वॉचमनला खूप मारतात. 
एका अर्थाने सर्व शेतकऱ्यांनी आणि शेषरावने वॉचमन विरुद्ध उठावच केलेला असतो. 
त्यामुळे या कथेला उठावण हे शीर्षक समर्पक ठरते. 

अशा प्रकारे उठावण या कथेतून शेतकऱ्यांच्या दयनीय अवस्थेचे व संघर्षाचे चित्रण 
केलेले आहे. 


प्रश्न रा.) “वापसी 'या कथेच्या शीर्षकाची समर्पकता स्पष्ट करा. 

उत्तर : वापसी या कथेत अभिराम भडकमकर यांनी अतिशय संवेदनशीलपणे, सहज, 
प्रांजळपणे सलीमच्या संघर्षाची गोष्ट सांगितली आहे. ही गोष्ट सांगताना आपल्या अवती 
भवतीचे वास्तव, विशेषत: सिनेमा क्षेत्रातलं जग, यश मिळण्यासाठी करावा लागणारा संघर्ष, 
त्यासाठी अहोरात्र मेहनत घेऊन केलेले कष्ट, केलेले प्रयत्न या सर्व घटकांची तीव्रता कथेतून 
प्रकट केली आहे. म्हणून आपण जेव्हा सलीमची कथा वाचत जातो. त्याच्या आयुष्याबद्दल 
जाणून घेतो तेव्हा आपल्याला समाज, कुटुंब, नातेसंबंध, मित्र परिवार, गाव, तेथील लोक, 
त्यांचे व्यवसाय, विचार करण्याची पद्धत या सर्व गोष्टींचीही ओळख होते. आज आपण 
पाहतो समाज जीवनात वेगाने बदल होताहेत. माणसं व्यक्तिकेंद्री बनत चालली आहेत असे 
म्हणण्याला भरपूर वाव आहे. गावातील कुटुंबव्यवस्थेतील आपलेपणा, जिव्हाळा, कुटुंबातील 
आपुलकी ही सर्व मूल्ये बदलायला लागलेली दिसून येतात. त्याला सलीमचे कुटुंबही अपवाद 
असू शकणार नाही. हे कथा वाचताना भान आपल्याला राहते; परंतु तरीही मुंबईसारख्या 
ठिकाणी बारा वर्षे म्हणजे एक तप काढल्यानंतर सलीम जेव्हा आपल्या मूळ गावी येतो तेव्हा 
त्याला वाटते सर्वजण आपले आनंदाने स्वागत करतील, आपल्याबद्दल आपुलकी दाखवतील, 
आपल्याला गावाकडील प्रेम पुन्हा मिळेल, घरातील सर्वजण आपल्याला समजून घेतील; 
परंतु सलीमच्या या विचारातील कोणत्याही गोष्टीला कुटुंबातून मनापासून दाद मिळताना 
दिसत नाही. कारण वर्तमान त्याला जगण्याचे वास्तव दाखवत असतो. आपण चाळीशीच्या 
टप्प्यावर आहोत तरीही आपण आपल्या आयुष्यात अजूनही स्थिर होऊ शकलेलो नाहीत 
किंबहुना पाहिलेली स्वप्ने पूर्ण करू शकलो नाही याचे दुःख त्याला तीव्रतेने वाटत राहते. 

आपल्यापेक्षा लहान असलेले वकार, अक्रम, शब्बो, सर्फराज त्यांच्या त्यांच्या आयुष्यात 
स्थिर होऊन आनंदी जीवन जगताहेत. आपण मात्र आजही तसेच आहोत या दु:खाच्या 
तीव्रतेने त्याला काहीही सुचत नाही. सलीमला त्याचे मित्र भेटतात नाग्या आणि शौकत ते 
सलीमला त्याच्या आयुष्याबद्दल प्रश्‍न विचारतात. त्यांनाही वाटतं की सलीम आता खूप मोठा 
अँक्टर वगैरे बनला असेल किंवा त्याला चांगले काम मिळाले असेल. परंतु मनातील भावना 
आवरता न आल्यामुळे सलीम शौकतला सर्व सत्य हकिकत सांगून टाकतो आणि आपलं 
मन मोकळं करतो आणि घराकडे निघतो. 

घरी आल्यानंतर त्याला वाटतं सर्वजण आपल्या बरोबर अगदी पहिल्यासारखं वागतील 
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परंतु तसं काहीही होत नाही. त्याची धाकटी बहीण शब्बोच त्याच्यावर प्रश्‍नांचा मारा करते. 
त्यानंतर 'सलीम आता तू येथेच राहणार का? ' या प्रश्‍नावर वकार, शब्बो, अक्रम सर्वजण 
आपापले मत मांडतात कोणीच सलीमच्या बाजूने किंबहुना त्याला आपल्यात सामावून 
घेण्याबाबत अनुकूल होत नाही. सलीमची आई मात्र अम्मी त्याला धीर देण्याचा प्रयत्न करते. 
पण त्याचाही फारसा उपयोग होत नाही. त्यामुळे सलीम पुन्हा एकदा प्रश्नांच्या जाळ्यात 
अडकतो. आपले मुंबईमधील गेल्या बारा वर्षापासूनचे दिवस आठवतो आणि पुन्हा वापस 
त्याचं दिशेने मुंबईला येतो आणि मुंबईच्या त्या अवाढव्य गर्दीत मिसळून जातो. सलीमचे घरी 
येणं आणि त्यानंतर पुन्हा मुंबईला परत जाणे म्हणजे एका अर्थाने पुन्हा वापसी होणं यामधील 
प्रवास लेखकाने खूप चांगल्या नाट्यमय पद्धतीने रेखाटल्यामुळे कथा वाचनातील सलगता 
कायम टिकून राहते. वर्तमान परिस्थितीवर भाष्य करणारी ही कथा समकालीन जीवनाचे 
चांगले प्रतिबिंब प्रकट करते. म्हणूनच वापसी हे शीर्षक या कथेला समर्पक वाटते. 


सारांश 


समकालीन मराठी कथा या पुस्तकात एकूण नऊ कथांचा समावेश केलेला आहे. या 
सर्व वाचनीय तर आहेच; परंतु विचार करायला प्रवृत्त करणाऱया अशा आहेत. बहुतेक 
कथांतील नायकांचा प्रबास हा संघर्षमय असल्यामुळे जीवनामध्ये आपण प्रचंड कष्ट 
करायला हवेत, मेहनत घ्यायला हवी तरच आयुष्य, आपलं जगणं सुंदर करू शकतो. हा 
संदेश या कथा आपल्याला देताना दिसून येतात. कथांची निवड़ ही अत्यंत चांगल्या प्रकारे 
केली असून एफ.वाय.बी.ए.च्या विद्यार्थ्यांना सहजपणे प्रत्येक कथेतील भाषा समजेल 
अशा प्रकारची आहे. विद्यार्थ्यांना प्रत्येक कथा जीवनविषयक नवा दृष्टीकोन नक्की देईल, 
इतक्या या सर्व कथा आशयसंपन्न आणि समकालीन वास्तवाला भिडणाऱया अशा आहेत. 

साहित्य हे माणसाला जीवन कसं जगायचं हे शिकवत असतं, जीवन अधिकाधिक 
सौंदर्यपूर्ण कसं जगायचं हे साहित्य, कला माणसाला शिकवत असते. विद्यार्थ्यांना त्यांच्या 
आयुष्यातील अतिशय योग्य टप्प्यावर या कथा निश्‍चितच प्रेरणा देतील यात शंका नाही. 
सद्यकालीन आपल्या अवती भवतीचे बदलते वास्तव, त्या वास्तवातील प्रश्‍न, समस्या ते 
सोडविण्यासाठी केलेला संघर्ष, जीवनाकडे सकारात्मकपणे पाहण्याची वृत्ती, हे सर्व नवीन 
संदर्भही या कथांमध्ये येताना दिसून येतात. या कथा वाचल्यानंतर विद्यार्थ्यांना वाचनाची 
गोडी नक्की लागेल तसेच विद्यार्थ्यांना वाचनाची गोडी नक्की लागेल. तसेच विद्यार्थ्यांना 
ग्रामीण, दलित, आदिवासी, स्त्रीवादी, महानगरी अशा प्रवाहांची ओळख होण्यासही मदत 
झालेली आहे. काही तरुण लेखकांचाही यामध्ये समावेश आहे. त्यामुळे या सर्व कथा 
विद्यार्थ्यांसाठी वाचनीय तर आहेतच तसेच त्यांचा साहित्यविषयक दृष्टीकोन विकसित 
करणाऱया अशा आहेत. 


९) महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 
प्रत्येक कथेच्या विश्लेषणानंतर त्याखाली महत्त्वाचे शब्द व अर्थ दिलेले आहेत. 


९०) स्वयं अध्ययनासाठी व सरावासाठी प्रशन. 
खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 


प्र. १ : 'जेव्हा मी जात चोरली होती' या कथेतील कोणत्या सामाजिक प्रश्‍नांवर 
गंभीरपणे बोट ठेवले आहे? स्पष्ट करा. 


>] 


. २ : शेतकऱ्याची व्यथा “लाल चिखल' या कथेतून कशा प्रकारे प्रकट होते ते लिहा. 
प्र. ३ : 'बापू' या व्यक्तिरेखेबद्दल लिहा. 


प्र. ४ : “पाऊस आला मोठा' या कथेतील सावित्री आणि अम्मी यांच्यातील नातेसंबंधावर 
ही कथा कशी प्रकाश टाकते ते लिहा. 

प्र. ५ : सावित्रीचे व्यक्तिचित्रण पाऊस आला मोठा' या कथेतून लेखिकेने कसे केले 
आहे? 

प्र. ६ : शेतकऱ्यांच्या जीवनातील संघर्ष “उठावण' या कथेतून कशा प्रकारे चित्रित 
झाला आहे? 

प्र. ७ : 'बाजा' या कथेच्या आधारे 'बाजा' या व्यक्तिरेखेचे चित्रण लेखकाने कसे केले 
आहे? ते लिहा. 

प्र. ८ : “बाजा ' या कथेतून कोणत्या सामाजिक समस्येवर प्रहार केला आहे ते थोडक्यात 
लिहा. 


प्र. ९ : राजेंद्र मलोसे यांच्या “दगड दवाखाना' या कथेचे शैलीविशेष कोणते ते लिहा. 


प्र. १० : “वापसी ' या कथेच्या आधारे ' सलीम' या व्यक्तिरेखेचे चित्रण लेखकाने कसे 
केले आहे? ते लिहा. 


प्र. ११ : सलीमला त्याच्या जीवनात मुंबईवरून आल्यावर कोणकोणत्या अनुभवांना 
सामोरे जावे लागले? 


प्र. १२: “ शुभमंगल सावधान' या कथेत लेखकाने विनोदातून लग्न समारंभातील कोणत्या 
चुकीच्या प्रवृत्तीवर प्रहार केले आहेत ते लिहा. 


प्र. १३ : “कष्टाची भाकरी' या कथेच्या आधारे व्यबसनाधीनतेचे दुष्परिणाम स्पष्ट 
करा. 


प्र. १४ : ' कष्टाची भाकरी' या कथेच्या आधारे “विनायक ' या व्यक्तिरेखेचे चित्रण 
लेखकाने कसे केले आहे? ते लिहा. 


* खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


१) ' जेव्हा मी जात चोरली होती !' या कथेत लेखकाला जात चोरल्यामुळे कोणकोणत्या 
परिस्थितीत जीवन जगावे लागते. ते सविस्तर लिहा. 


२) लेखकाची जात समजल्यानंतर लेखकाला कोणत्या अनुभवाला सामोरे जावे लागते. 
सविस्तर लिहा. 


३) ' बापू' या व्यक्तिरेखेच्या आयुष्यातील संघर्षाबद्दल सविस्तर लिहा. 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 
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पाठ्यपुस्तक... ४) “लाल चिखल' या कथेच्या शीर्षकाची समर्पकता स्पष्ट करा. 


र ५) "पाऊस आला मोठा' या कथेच्या आधारे “सावित्री' या व्यक्तिरेखेचे चित्रण 
NOTES लेखिकेने कसे केले आहे? सविस्तर लिहा. 


६) शेतकऱ्यांच्या जीवनातील संघर्ष व त्यांना शेतमालाच्या बाजारभावासाठी करावी 
लागणारी कसरत ' उठावण' या कथेतून कशा प्रकारे चित्रित झाली आहे? 


७) शेतकऱ्यांच्या उठावाचे चित्रण *उठावण' या कथेतून कशा प्रकारे चित्रित झाले आहे 
ते सविस्तर लिहा. 


८) “वेठबिगारी ' या पद्धतीविरुद्ध पेन्टाने केलेल्या संघर्षाचे वर्णन लिहा. 


९) “दगड दवाखाना' या कथेतून लेखकाने त्याला स्वतःला दवाखान्याबद्दल आलेले 
अनुभव कथा पद्धतीने चित्रित केले आहे सविस्तर लिहा. 


१०) सलीमला त्याच्या आयुष्यात कराव्या लागणाऱ्या संघर्षाचे स्वरूप सविस्तर लिहा. 


११) “शुभ मंगल सावधान' या कथेतून लेखकाने विनोदाच्या शैलीने लग्नसमारंभातील 
कोणत्या सामाजिक प्रवृत्तींवर प्रहार केले आहेत ते सोदाहरण देऊन स्पष्ट करा. 


१२) “कष्टाची भाकरी' या कथेत विनायक स्वत:वर आलेल्या प्रतिकूल परिस्थितीवर 
कशा प्रकारे मात करतो, ते सविस्तर लिहा. 


* ९९) खालील प्रश्नांची उत्तरे तुमच्या शब्दात लिहिण्याचा प्रयत्न करा. 
९) तुम्ही वाचलेल्या कोणत्याही एका कथासंग्रहाची ओळख करून द्या. 


२) त्या कथासंग्रहातील तुम्हाला आवडलेल्या कथेचा परिचय करून द्या. 


३) आवडलेल्या कथेतील आवडत्या व्यक्तिरेखेचा परिचय करून द्या. 


Self-Instructional 
Material ७६ 


पाठ्यपुस्तक... 


NOTES 
४) त्या कथेतून तुम्ही काय शिकलात थोडक्यात लिहा. 


* १२ ) अधिक वाचनासाठी उपयुक्त कथासंग्रहाची नावे पुढीलप्रमाणे.. 
अ.नं. |कथासंग्रहाचे नाव लेखकाचे नांव 
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कथांविषयी अधिक माहिती मिळण्यासाठी :- 


समकालीन मराठी कथा या पाठ्यपुस्तकातील कथांविषयी अधिक माहिती 
मिळविण्यासाठी पुढील यु ट्युब चॅनेलला भेट द्या. 

चॅनेलचे नाव : Dr. Haresh Shelke 

चॅनेलची लिंक : पhttps://www.youtube.com/channel/ 
UCEEa-6DViOHzpw-FG2s]IbQ. 
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प्रकरण ३ भाषिक कोशल्य विकास 


आराखडा 


३.१ प्रास्ताविक 
३.२ उद्दिष्ट्ये 
३.३ नैसर्गिक : आकलनसाह श्रवण 
३.३.१ : श्रवण म्हणजे काय 
३.३.२ : श्रबणाचे स्वरूप 
३.३.३ : श्रवणाचे फायदे 
३.३.४ : श्रवण प्रक्रियेतील अडथळे 
३.३.५ : श्रवण कौशल्य सुधारण्याचे उपाय 
३.४ अर्जित 
३.४.१ : संभाषण 
३.४.२ : वाचन 
३.४.३ : लेखन 
३.४.४ : इ-संवाद कौशल्य 


३.९ प्रास्ताविक 


विद्यार्थ्याच्या जडणघडणीमध्ये औपचारिक शिक्षणाबरोबरच अनौपचारिक शिक्षणही 
तितकेच महत्त्वाचे असते. कारण विद्यार्थ्यांचा सर्वागीण विकास होण्यासाठी वरील दोन्हीही 
प्रकारचे शिक्षण विद्यार्थ्यापर्यंत पोहचणे अत्यंत आवश्यक असते. सर्वसाधारणपणे 
आपल्याला असे दिसून येते की आपल्याकडे अनौपचारिक शिक्षणाकडे फारसे गांभीर्याने 
पाहिले जाते नाही. त्यामुळे विद्यार्थ्यांमध्ये विविध कौशल्य विकसित होण्यासाठी मर्यादा 
आलेल्या दिसून येतात. त्यामुळेच सावित्रीबाई फुले पुणे विद्यापीठाच्या अभ्यास मंडळाने 
मराठी विषयाच्या अभ्यासक्रमात भाषिक कौशल्य विकास हा घटकच अंतर्भत केलेला 
आहे. त्यामुळे विद्यार्थ्यांना साहित्य, कला यांचे शिक्षण घेतानाच भाषिक कौशल्य 
विकासातील घटकही अभ्यासायला मिळणार आहेत. त्यामुळे विद्यार्थ्यांचा कौशल्याधिष्ठित 
विकास होण्यासाठी खूप मदत होणार आहे. 

आज आपण पाहतो माहिती तंत्रज्ञानाच्या क्षेत्रात वेगाने बदल होताहेत या सर्व बदलांचे 
आव्हान जसे शिक्षणासमोरचे आहे तितकेच ते विद्यार्थ्यांसमोरील सुद्धा आहे. कारण आज 
रोजगार प्राप्तीसाठी केवळ गुणवत्ता एका अर्थाने मार्क असून चालत नाही तर गुणवत्तेबरोबरच 
विविध कौशल्यही विद्यार्थ्याजवळ असावी लागतात. म्हणजेच आजचा विद्यार्थी हा 
गुणात्मकदृष्ट्या व संख्यात्मकदृष्ट्या अशा दोन्हीही बाजूंनी परिपूर्ण असावा लागतो. 
आजच्या विद्यार्थ्याजवळ विविध कौशल्याचे ज्ञान असेल, त्याच्याकडे गुणवत्ता असेल तर 
त्याचे भविष्य उज्ज्वलच असणार यात शंका नाही; परंतु आपण पाहतो आजचा विद्यार्थी 


वाचन, लेखन, श्रवण, संभाषण, संवाद कौशल्य इ. सर्व कौशल्यांमध्ये उत्साहाने सहभागी 
होताना दिसत नाही. किंबहुना हे सर्व आपल्याला आलेच पाहिजे असाही त्याचा आग्रह 
असलेला दिसून येत नाही. परंतु ही परिस्थिती आहे तशीच राहून चालणार नाही. येणाऱ्या 
काळात साहित्य, कला, क्रीडा, विज्ञान, वाणिज्य, संज्ञापन, पत्रकारिता, संख्याशास्त्र, 
इंजिनिअरिंग इ. कोणत्याही शाखेचा, विषयाचा विद्यार्थी असो त्याला आता पर्याय नाही. 

येणाऱ्या काळात अभ्यासाबराबेर ह्या इतर कौशल्यांना तितकेच महत्त्व असणार आहे. 
त्यामुळे आजच्या विद्यार्थ्याजबळ भाषिक कौशल्ये त्याने स्वत: विकसित केले तर त्याला 
रोजगाराच्या अनेक संधी प्राप्त होऊ शकतील. त्या दृष्टीने आपण या घटकात श्रवण, 
संभाषण, वाचन, लेखन, इ. संवाद कौशल्य, सारांश लेखन, सारग्रहण या घटकांची ओळख 
करून घेतली जाणार आहे. 


३.२ उद्दिष्ट्ये 


१) श्रवण-कौशल्याची व्याख्या व स्वरूप स्पष्ट करता येईल. 

२) श्रवण कौशल्याचे महत्त्व जाणून घेता येईल. 

३) श्रवणाचे फायदे सांगता येतील. 

४) श्रवणातील अडथळे सांगता येतील. 

५) श्रवण कौशल्य सुधारण्यासाठीचे उपाय सांगता येतील. 

६) स्वत:च्या श्रवण क्षमतेचे मूल्यमापन करता येईल. 

७) स्वत: मधील बोलण्याचे कौशल्य ओळखता येईल. 

८) परिणामकारक संभाषण कसे करायचे हे शिकता येईल. 

९) बोलण्यातील दोष दूर करता येतील. 

१०) भाषेच्या ज्या घटकांमुळे परिणामकारक बोलता येते ते घटक माहीत होतील. 
११) वाचनाची व्याख्या सांगता येतील. 

१२) वाचनप्रक्रियेतील घटक सांगता येतील. 

१३) वाचनाचे महत्त्व लक्षात येईल. 

१४) वाचनाचे फायदे लक्षात येतील. 

१५) वाचनाच्या आकलन-पातळ्यांचे महत्त्व समजेल. 

१६) वाचनाची चांगली सवय लागेल. 

१७) वाचनातील अडचणी लक्षात येऊन त्यांचे निराकरण करण्यासाठी मार्ग गवसेल. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... १८) वाचनाचे प्रमुख प्रकार व त्यांचे स्वरूप समजेल. 
गां १९) स्वयं-अध्ययनासाठी वाचनाचा कसा उपयोग होतो ते लक्षात येईल. 
शि २०) वाचनासाठी आवश्यक असलेल्या एकाग्रतेचे महत्त्व लक्षात येईल. 
२१) लेखनकौशल्याची गरज व महत्त्व लक्षात येईल. 


२२) स्वयं-अध्ययनासाठी लेखनकौशल्य आत्मसात करणे आवश्यक का आहे ते 
समजण्यास मदत होईल. 


२३) लेखन करताना कोणत्या अडचणी येतात ते लक्षात येईल व त्या दूर कशा करतात 
हे लक्षात येईल. 


२४) लेखन करण्यासाठी एकाग्रता खूप आवश्यक असते हे लक्षात येईल. 
२५) स्वत:च्या लेखनातील बदल लक्षात येण्यास मदत होईल. 
२६) आपल्या स्वतःचे लेखन गतीने कसे करावे हे लक्षात येईल. 


२७) आपल्या स्वच्छ व शुद्धलेखनाचा फायदा इतरांना स्पष्ट समजण्यासाठी जसा होतो 
तसा तो स्वतःलाही होतो हे लक्षात येईल. 


२८) लिहिताना अचूक शब्दांचा उपयोग कसा करावयाचा, हे लक्षात येईल. 


२९) आपल्याकडे शब्द संग्रह उत्तम असेल तर आपल्या लेखनास समृद्धता, महत्ता 
प्राप्त होते, हे लक्षात येईल. 


३०) शुद्ध व अचूक लिहिण्याचा परिणाम आपली तज्ज्ञता, वक्तशीरपणा प्रगट होण्यात 
होतो, हे लक्षात येईल. 


३१) मांडणीशिवाय आपले लेखन सूत्रबद्ध होऊ शकत नाही, हे लक्षात येईल. 
३२) लेखनाच्या परिणामकारकतेत भाषाविकाराला महत्त्व आहे, हे ध्यानात येईल. 
३३) आपण केलेल्या लेखनाचे आपण शुद्धलेखन तपासले पाहिजे हे लक्षात येईल. 


३४) विद्यार्थ्यांना अध्ययन करण्यासाठी लेखन कसे करावे, त्यासाठी पूर्वतयारी कोणती 
करावी, प्रत्यक्ष लेखन करताना कोणत्या घटकांकडे लक्ष द्यावे हे समजेल. 


३५) अद्ययावत माहितीसाठी, ज्ञानप्राीसाठी संगणकाधिष्ठित माहिती-तंत्रज्ञानाची उत्तम 
प्रकारे ओळख होण्यास मदत होईल. 


३६) मराठी ज्ञानभाषा-शिक्षणाचे माध्यम म्हणून उपयोजन होताना असे विषय रंजक 
आणि सोपे, विद्यार्थीभिमुख झाले आहेत. 


३७) नवे तंत्रज्ञान वापरण्याच्या प्रणाली मराठीतून विकसित होण्यास मदत झाल्यामुळे 
्ञार्नाजनासाठी त्याची खूप चांगली मदत होणार आहे. 


nD ONO ३८) इंटरनेट आणि सोशल मीडियाच्या वाढत्या प्रभावामुळे व ई-संवाद कौशल्याच्या 
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माध्यमातून वाचन संस्कृती वाढण्यास मदत होताना दिसते आहे. 


३९) ई-संवाद कौशल्यांच्या नव्या माध्यमांमुळे लेखन संस्कृती विकसित होण्यास 
मोठ्या प्रमाणात मदत होत आहे. 


४०) इंटरनेटच्या माध्यमातून मराठी प्रकाशक जागतिक पुस्तक प्रदर्शन (वर्ल्ड बुक 
फेअर), विश्‍व मराठी साहित्य संमेलन, जागतिक मराठी परिषद, विविध ग्रंथजत्रा 
यांमधून इंटरनेटद्वारा आपल्या पुस्तकांची माहिती व विक्री करत आहेत. 


४१) अनेक प्रकारचे वाचक इ-कौशल्यांच्या माध्यमातून (इंटरनेट, टॅब, लॅपटॉप) च्या 
माध्यमातून नवनवीन पुस्तके वाचत आहेत. 


४२) अगदी गाव, तालुका पातळीवर देखील इ-वाचनालये सुरू करून वाचनाची संधी 
उपलब्ध करून देण्यात येत आहे. 


४३) आधुनिक तंत्रज्ञान युगातील मराठीचे अस्तित्व आणि भवितव्य उज्ज्वल असलेले 
दिसून येत आहे. 


४४) प्रशासकीय कामात मोठमोठ्या टिपा कमीत कमी शब्दांत करण्याची गरज असते, 
त्यामुळे वेळेची बचत होते. त्यामुळे सारांश लेखन या घटकात आपल्याला कमीत 
कमी शब्दांत आशयपूर्ण लेखन कसे करायचे हे शिकावयास मिळते. 


४५) आपले म्हणणे थोडक्यात कसे मांडायचे हे येथे शिकावयास मिळते. 


४६) सारांश लेखन करताना सारांशातील वाक्यात मूळ उताऱ्यातील मुद्यांची सलगता व 
संगती असावयास हवी. 


४७) सारांश केलेला उतारा एक स्वतंत्र उतारा वाटला पाहिजे. 
४८) सारांश लेखन लिहिल्यानंतर त्या उताऱयाला उचित शीर्षक देणे आवश्यक असते. 
४९) प्रश्‍नपत्रिकेत सांगितलेले असो वा नसो सारांश लेखनाला शीर्षक दिलेच पाहिजे. 


५०) आपली स्वत:ची आकलन प्रक्रिया वाढून अगदी मोजक्या शब्दांत आणि तेही 
स्वत:च्या शब्दांत सारांश लेखन करता यायला हवे. 


५१) सारांश लेखन करताना तपशीलांचा फापटपसारा टाळता यायला हवा. 


३.३ नैसर्गिक : आकलनासह श्रवण 


आपण सर्वसाधारणपणे असा विचार करतो की, श्रवण करण्यासाठी कौशल्याची 
गरजच काय? असा प्रश्‍न आपल्या मनात डोकावणे स्वाभाविक आहे. कारण आपण 
सर्वचजण आयुष्यभर श्रवण करतच असतो. असे आपल्याला वाटते. पण, असा विचार 
करा की आपल्या अवतीभोवती निर्माण होणाऱ्या सर्वच आवाजांचे आपण श्रवण करतो का? 
तुमचा अनुभव असेल आपल्या अवतीभवतीच्या आवाजांपैकी काही आवाजांकडेच आपण 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... 
कान देतो त्यांचे तरी श्रवण पूर्णाशाने होते का ? या प्रश्‍नाचे उत्तर देण्यासाठी सहज 
NOTES | रेडिओवरील बातम्या लक्षपूर्वक ऐकण्याचा प्रयत्न करा व त्या ध्वनिमुद्रित करण्याचा प्रयत्न 

करा. 

तुम्ही ऐकलेल्या बातम्या लिहून काढा. तुम्ही लिहून काढलेल्या बातम्या पुन्हा ऐका 
आणि त्यांची अचूकता तपासून घ्या. तुमच्या लक्षात येईल किती अचूकपणे आपण बातम्या 
लिहून काढू शकलो आहोत. बातम्या लिहून काढण्यात झालेल्या चुकांचे कारण 
आपल्याकडून श्रवणक्रिया पद्धतशीरपणे होत नाही. जी गोष्ट तुम्ही श्रवण केलेल्या 
बातम्यांच्या संदर्भात घडली तीच वक्त्यांचे भाषण, निरनिराळी निवेदने / सूचना / संभाषण 
यांचे श्रवण करताना घडते. म्हणून श्रवणापासून जास्तीत जास्त फायदा घ्यायचा असेलतर 
श्रवणाबद्दल व त्याच्याशी निगडित कौशल्यांबद्दल पद्धतशीर ज्ञान मिळविले पाहिजे. 

सध्या सर्व विद्यार्थी श्रवण-लेखन-वाचन-बोलणे ही अभ्यास कौशल्ये प्राप्त करण्याचा/ 
जोपासण्याचा प्रयत्न करीत आहात. त्यांपैकी श्रवण हे भाषिक कौशल्यातले पायाभूत 
कौशल्य आहे. अर्थात पायाभूत कौशल्ये जेवढे चांगले तेवढी त्यावर आधारलेली इतर 
कौशल्येही प्रभावी ठरतील. बोलता न येणारे लहान मूल श्रवणातूनच भाषेतील शब्द, 
शब्दसमूह, वाक्याची रचना, इत्यादी ओळखते व नंतर आत्मसात करून वापरू लागते. हा 
अनुभव भाषा विकसातील श्रबण- कौशल्याचे महत्त्व स्पष्ट करतो. 

आपण कशाचे श्रवण करायचे या संबंधीची आपली निवड अचूक असेल, श्रवण 
केलेल्या गोष्टींना योग्य संदर्भाची पार्श्वभूमी आपण देत असू आणि मिळणाऱ्या ज्ञानाचा 
खरे-खोटेपणा ठरवून श्रवणक्रिया चालू ठेवत असू तर मेंदूत ज्ञानाचे संकलन व्यवस्थित होत 
राहते. यासाठी योग्य प्रकारे विकसित केलेले श्रवण-कौशल्य स्वतःजवळ हवे. 

प्रभावी श्रवणः कौशल्य स्वतःकडे असणे म्हणजेच समाजात वावरताना लागणारे 
विचारांच्या आदान-प्रदानाचे एक महत्त्वाचे साधन स्वतःकडे असणे. आता तुमच्या मनात 
प्रश्‍न असेल, की आपले श्रबण योग्य प्रकारे झाले असेल की नाही हे ओळखायचे कसे? 
श्रोत्याकडून श्रवण योग्य प्रकारे घडले आहे किंवा नाही हे त्याच्या प्रतिसादात्मक कृतीतून 
समजते. या कृती वक्त्याला बोलण्याची कृती कोणत्या दिशेने, कशी चालू ठेवावी याचे 
मार्गदर्शन करतात. म्हणजे श्रवणाने श्रोताच नव्हे तर वक्ताही ज्ञानाने/अनुभवाने/ माहितीने 
समृद्ध होत राहतो. 


३.३.९ श्रवण कौशल्य म्हणजे काय? 


१) मौखिक संज्ञांना अर्थ प्राप्त करून देण्याची क्रिया ज्यामुळे घडते ते श्रवण-कौशल्य. 


२) मौखिक संभाषण समजून घेण्याची व त्याला अनुसरून परिणामकारक प्रतिसाद 
देण्याची कुवत ज्यामुळे निर्माण होते ते श्रवण-कौशल्य. 


३) श्रवण म्हणजे जाणीवपूर्वक किंवा अजाणता घडणारी अशी क्रिया की जिच्यामुळे 
एका व्यक्तीमधील किंवा दोन व्यक्तींतील मौखिक तसेच मनात अभिप्रेत असलेले 
व अशाब्दिक चेतन जाणिवेच्या पातळीवर किंवा दृश्य स्वरूपात रूपांतरीत केले 


Self-Instructional जातात. 
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वरील व्याख्यांवरून आपल्या लक्षात येईल की, श्रवणही आपोआप घडणारी प्रक्रिया 
नसून ती प्रयत्नपूर्वक, आपल्या स्वत:च्या सक्रिय सहभागाने घडणारी क्रिया आहे. म्हणूनच 
श्रवण करताना आपण नेहमी लक्षपूर्वक ऐकायला हवे. आपण जेव्हा घरामध्ये बसलेलो 
असतो किंवा आपल्या अभ्यासाच्या खोलीमध्ये बसलेलो असतो त्यावेळी घरातील 
बोललेल्या व्यक्तींचे आवाज आपल्याला ऐकू येतात, टी.व्ही. चालू असेल तर टी.व्ही.चा 
आवाजही ऐकू येतो, रेडिओ चालू असेल गाण्यांचा आवाज ऐकू येतो आणि आपण जर 
अशा वातावरणात सहज पुस्तक वाचत असू तर आपले लक्ष हे पुस्तक वाचण्याकडे असते. 
अशावेळी बाकीच्या सर्व आवाजांकडे आपले लक्ष फारसे बारकाईने नसते. त्यामुळे आपण 
जे वाचत आहोत तीच क्रिया आपली व्यवस्थितपणे घडते. परंतु जर आपण वाचत नसू तर 
अशावेळी घरातील येणार्‍या या सर्व आवाजांकडे आपण सहसा बारकाईने लक्ष देत नाही 
कारण तो आपण आपल्या सवयीचा भाग करून घेतलेला असतो म्हणून येथेही आपली 
श्रवण क्रिया व्यवस्थितपणे घडताना दिसत नाही. म्हणून श्रवण क्रियेत आपण लक्षपूर्वक 
ऐकण्याला विशेष महत्त्व आहे. 


३.३.२ श्रवणाचे स्वरूप 


श्रवणक्रियेत आपला सहभाग किती महत्त्वाचा असतो, ते पाहण्याचा प्रयत्न आपण 
करू. श्रवण प्रक्रिया ही प्रयत्नपूर्वक साध्य करावे लागणारे कौशल्य आहे. जर आपण उत्तम 
पद्धतीने श्रवण करायला शिकलो तर आपले आकलन अधिक परिपक्व होण्यासाठी त्यामुळे 
मदत होते. आपण जेथे राहत असतो तेथे जर वर्दळीचा/रहदारीचा रस्ता असेल तर काही 
व्यक्तींचा, वाहनांचा आवाज आपल्या परिचयाचा झालेला असतो. त्या व्यक्तींचा थोडासा 
जरी कानोसा आपल्याला आला तरी आपणाला लगेच ताबडतोब लक्षात येते की हा 
कोणाचा आवाज आहे तसेच वाहनाच्या बाबतीतही घडताना दिसून येते. यातूनच आपल्याला 
ऐकणे आणि श्रवण या क्रियेतील स्वतःची भूमिका स्पष्ट होते. 

आपल्याशी संभाषण / संवाद करणार्‍या व्यक्तीचे बोलणे आपण श्रवण करतो असे 
आपण म्हणत असतो. परंतु आपण श्रवण करतो म्हणजे नेमके काय करतो? आपण 
बोलणाऱ्या व्यक्तीने काय म्हटले, काय म्हटले नाही, कसे म्हटले यासंबंधी विचार करतो. 
बोलणाऱ्या व्यक्तीचे हावभाव, चेहऱ्यावरील बदल टिपून ध्वनिरूप संदेशाचा मागोवा घेतो. 
वक्त्याच्या संदेशाला अर्थ देण्यात आपले योगदान किती महत्त्वाचे असते पाहा. दोघांच्या 
संभाषणात वक्त्यालाही श्रोत्याच्या बरोबरीने विचार-अर्थबोध, इत्यादी क्रिया गतिमान 
ठेवाव्या लागतात आणि ते परस्परांत चालणाऱ्या उत्तम श्रवण क्रियेनेच शक्य होते. 

श्रवणक्रिया गुंतागुंतीची असल्यामुळे सातत्याने शंभर टक्के अवधान ठेवून श्रवण करणे 
कष्टाचे होते. आणखीही एक महत्त्वाचा मुद्दा असा की, वक्ता मिनिटाला १०० ते २०० शब्द 
उच्चारतो तर श्रवणक्रिया मिनिटाला ६०० ते १,२०० किंवा त्याहून अधिक शब्द या वेगाने 
चालते. यामुळे वक्त्याच्या बोलण्याचे श्रवण होऊन श्रोत्याचे मन बराच वेळ मोकळे राहाते. 
याचा परिणाम म्हणून मन मानसिक सुट्टीवर जाते आणि हळूहळू वक्त्याच्या विचारांपासून 
दूर भरकटते. हे भरकटणे टाळून मन वक्त्याच्या विचारांबरोबर सतत बांधून ठेवायला 
शिकणे हा श्रवण-कौशल्याचा महत्त्वाचा भाग आहे. 

आणखी एक गोष्ट अशी, की आपण उवण केलेल्या पैकी एकदशांशच चिरकाल 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... 
लक्षात राहते. याचा अर्थ श्रवण करताना वक्त्याचा प्रत्येक शब्द लक्षात ठेवण्याचा आटापिटा 
NOTES | न करता त्याच्या कथनातील माहितीचा सारांश बनविण्याची कृती सतत केली पाहिजे. 
बोलणाऱ्याच्या विचारांचा सारांश मर्यादित वेळात करता येणे हा देखील श्रबण-कौशल्याचा 
महत्त्वाचा भाग आहे. 
त्यासाठी श्रवण कौशल्य हे आपण सरावाने, सातत्याने विकसित करायला पाहिजे 
कारण चांगले श्रवण कौशल्य हे आपल्या व्यक्तिमत्त्वाला अधिक प्रगल्भ बनविण्याचे काम 
करत असते. आपल्याबरोबर जी व्यक्ती संवाद साधत असते त्या व्यक्तिला पुन्हा बोलण्याची 
वेळ येणार नाही याची काळजी आपणच घेतली पाहिजे. जर बोलणाऱ्या व्यक्तीला पुन्हा 
बोलण्याची वेळ आली नाही तर आपले श्रवण-कौशल्य निश्‍चितच चांगल्या प्रतीचे आहे 
असे समजावे. कारण त्यामुळे बोलणाऱयाचा वेळ व शक्ती दोन्हीची बचत होते. जर आपण 
खूप चांगले एखादे व्याख्यान ऐकायला जाणार असलो तर ते व्याख्यान आपण मनापासून 
ऐकायला हवे. कारण बोलणारी व्यक्ती तोच आशय तसेच शब्द परत बोलेल असं काही 
सांगता येणार नाही. म्हणूनच पहिली व शेवटची संधी असं मानून आपण व्याख्यान ऐकायला 
हवे. 


३.३.२ : श्रबणाचे फायदे 


१) श्रवण कौशल्यामुळे आपल्या स्वतःचा व्यक्तिमत्त्व विकास चांगल्या पद्धतीने 
होण्यास मदत होते. आपल्या व्यक्तिमत्वातील अनेक पैलूंचा विकास श्रवण 
कौशल्यामुळे साधता येतो. आपले व्यक्तिमत्त्व आदर्श बनविण्यास मदत करणाऱया 
गुणांचे दिग्दर्शन श्रवणातून शक्य होते. 


२) श्रवणातून साध्य होणारे भावनिक व वैचारिक अनुभव कित्येक पटींनी 
कुटुंबव्यवस्थेतील घटकांना बांधण्याची महत्त्वाची कामगिरी पार पाडतात. 


३) मूल लहान असूनही त्याच्या बोलण्याचे पद्धतशीरपणे श्रवण केल्यास त्याच्या 
अस्तित्वाला आकार मिळतो व त्याचा आत्मविश्‍वास वाढतो. 


४) मोठ्यांच्या वागणुकीतून लहानांनाही परिणामकारक श्रवण करण्याचे शिक्षण 
मिळते. 


५) कुटुंबातील सर्व सदस्यांनी एकत्र बसून दूरदर्शन, रेडिओ इ. माध्यमांवरील 
कलात्मक कार्यक्रम तसेच भाषणे, मुलाखती यासारख्या वैचारिक कार्यक्रमांचे 
श्रवण केले तर विविध कलांची ओळख, विविध विषयांची ओळख होण्यास मदत 
होते. त्यातूनच व्यक्तिमत्त्व चांगले बनण्यास मदत होते. 


६) समाजामध्ये आपल्याला एक स्वतंत्र व्यक्ती म्हणून ओळख प्राप्त करायची असेल 
तर श्रवणातून आजूबाजूला वावरणाऱ्या घटकांची माहिती मिळवून ती दीर्घ काळ 
स्मृतीत ठेऊन व ती माहिती त्या घटकांशी संबंध प्रस्थापित करण्यासाठी वापरणे हा 
एक उत्तम उपाय आहे. 

Self-Instructional 


७) माहिती व ज्ञान मिळविण्यासाठी श्रवणाचा खूप उपयोग होतो. 
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८) आपल्याला विविध विषयांची आवड श्रवण जर चांगल्या प्रकारे करत गेलो तर 
नककी होण्यास मदत होईल. 


९) चांगल्या श्रवणामुळे स्वत:ची समज वाढण्यास मदत होते. 


१०) खूपदा आपण आपले मनोरंजन व्हावे, आनंद मिळावा म्हणून संगीताचे कार्यक्रम 
श्रवण करत असतो. त्यामुळे आपल्याला प्रसन्न वाटण्यास मदत होते. 


११) आपल्या व्यक्तिमत्त्व विकासासाठी शिक्षक/ मार्गदर्शक यांची व्याख्याने ऐकली 
जातात. 


१२) आपण जर चांगले श्रवण करू शकलो तर विचारांचे मूल्यमापन करण्यासाठी 
त्याचा खूप चांगला उपयोग होतो. 


१३) श्रवण कौशल्यामुळे बोलणाऱ्यांची योग्यताही आपणास जाणून घेता येते. 


१४) श्रवणामुळे आपले बोलणे सुधारण्यास मदत होते तसेच पर्यायाने आपण चांगल्या 
प्रकारे विश्लेषण करू शकतो. 


३.३.४ श्रवण प्रक्रियेतील अडथळे 


आपण जेव्हा इतरांबरोबर संवाद साधत असतो. तेव्हा आपली श्रवण प्रक्रिया ही 
परिणामकारक व्हायला हवी जर आपण चांगले श्रवण करू शकलो तर आपला संवादही 
उत्तम होण्यास मदत होते. त्यामुळे आपले श्रवण चांगले होण्यासाठी श्रवण प्रक्रियेमध्ये जे 
अडथळे आहेत ते आता आपण सविस्तर पाहू. 


१) दोन व्यक्तींमध्ये काही कारणामुळे ध्वनीचे वहन योग्य प्रकारे होत नसेल तर 
श्रवणप्रक्रियेत अडथळा येतो. 


२) आपल्या आजूबाजूला गोंधळ, गडबड, मोठ्याने आवाज येत असेल तरीही 
श्रवणप्रक्रियेत अडथळा येतो. 


३) जेव्हा श्रोत्याला एखादा विषय आवडत नाही. त्यावेळी वक्त्याचे भाषण श्रोता 
लक्षपूर्वक ऐकत नाही. किंबहुना त्यावेळी श्रवण व्यवस्थित घडत नाही. 


४) सभागृहात आपण जेव्हा वक्त्याचे भाषण ऐकत असतो तेव्हा सभागृहात ये-जा 
करणारे, पंख्यांचा आवाज, कुजबुज इ. गोष्टींमुळे वक्त्याकडे दुर्लक्ष होते. त्यामुळे 
श्रवण प्रक्रिया परिणामकारक होत नाही. 


५) काही वेळा आपण भाषण ऐकत असताना आपले मन दुसऱ्याच विचारात गुरफटत 
जाते अशा वेळी आपली नजर वक्त्याकडे असते; परंतु अशा श्रवणातून काहीच 
फायदा होत नाही. 


६) आपण बऱ्याचदा वक्त्याचे भाषण ऐकताना वक्त्याचा शब्दन्शब्द लिहून घेण्याचा 
प्रयत्न करतो. त्यामुळे आपण फक्त लिहित जातो; परंतु त्यामुळे श्रवणप्रक्रिया 
परिणामकारक होत नाही. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... ७) कधी कधी वक्ता श्रोत्याच्या बोलण्यातील सर्वसाधारण विचारसूत्र समजून 
घेण्याऐवजी फक्त त्याला अपेक्षित असलेली सत्ये / वस्तुस्थिती एवढेच समजून 
NOTES घेण्याचा प्रयत्न करतो अशा वेळी श्रवण परिणामकारक होत नाही. 


८) काही वेळा श्रोत्याच्या विचारांवर भावनेचा पगडा फार प्रभावी असतो. स्व-केंद्रित 
विचार असणारा श्रोता जर वक्ता माझ्या विचारांना / कल्पनेला अनुमोदन देत नाही 
अशा भावनेच्या पगड्याखाली असेल तर श्रवण परिणामकारक होत नाही. 


९) श्रोता कधी कधी वक्त्याचे भाषण, विचार करण्याऐवजी वक्त्याचेच मूल्यमापन 
करतो. उदा. वक्त्याचे हातवारे, वक्त्याचे कपडे यावरून श्रोता वक्त्याचे मूल्यमापन 
करतो त्यामुळे या विचारांत श्रोता गढलेला असल्यास त्याचे वक्त्याच्या शब्दांकडे 
/ विचारांकडे साहजिकच दुर्लक्ष होते. त्यामुळे श्रवण घडत नाही. 


१०) श्रोत्याने वक्त्याचा विषय स्वतःला न आवडणारा असल्याचा ग्रह करून घेतला 
असेल, तर श्रवणक्रिया नीट होऊ शकत नाही. कारण श्रोता वक्त्याकडे पुरेसे 
अवधान देत नाही. 


११) वक्त्याचे भाषण फार वेगात होत असेल किंवा वक्ता खूप सावकाश बोलत असेल 
तर श्रवण व्यवस्थित होऊ शकत नाही. 


१२) वक्त्याचे उच्चार व्यवस्थित झाले नाहीत तरीही श्रवण प्रक्रिया परिणामकारक होत 
नाही. 


३.३.५ श्रवण कौशल्य सुधारण्याचे उपाय 


१) श्रवणासाठी आपण नेहमी उत्सुक असले पाहिजे. 


२) श्रवण करताना आपण नेहमी दुसऱ्याचे म्हणणे पूर्ण ऐकूण घेण्याची सवय करा. केवळ 
स्वत:चेच मत पुढे रेटत राहू नका. 


३) स्वतःच ऐकण्याची गरज निर्माण करा. आपण चांगले ऐकू शकलो तरच चांगले बोलू 
वा लिहू शकणार आहोत, म्हणून आपल्या व्यक्तिमत्त्वाला प्रभावी बनविण्यासाठी व 
जीवनात यशस्वी होण्यासाठी हे कौशल्य प्रभावीपणे आत्मसात करणे आवश्यक 
आहे. 


४) वक्ता फार भरभर किंवा सावकाश बोलत असेल तर त्याच्या बोलण्याशी जुळेल अशा 
श्रवण-वेग घेणे हा एक चांगला उपाय आहे. 


५) वक्त्याचे भाषण झाल्यानंतर वक्त्याला मजकुराचा सारांश सांगण्याची विनंती करावी. 
सारांशाच्या आधारे तुम्ही वक्त्याच्या भाषणाचे व्यवस्थित संकलन करू शकाल. 
थोडक्यात भाषणातील आशय, विचार समजण्यासाठी त्यामुळे मदत होईल. 


६) आपण वक्त्याचे भाषण कशासाठी ऐकणार आहोत, हे जर आपण अगोदर व्यवस्थित 
RTs SR आता, ठरविले तर आपण चांगल्या प्रकारे श्रवण करू शकू किंबहुना आपले श्रवण चांगले 
Material ८८ होण्यासाठी मदत होईल 


७) आपल्या आवडीचा विषय नसेल तरीही आपल्याला एखाद्या नवीन विषयाची माहिती 
मिळणार आहे. असा विचार आपण मनात ठेवून जर आपण वक्त्याचे भाषण ऐकले 
तर आपली श्रवणप्रक्रिया सुधारण्यास नक्की मदत होईल. 


८) वक्त्याचे भाषण ऐकताना शक्यतो त्याच्या भाषणातील विचार, आशय यावरती अधिक 
लक्ष द्या कारण त्यामुळे वक्त्याचे मूल्यमापन न करता आपण विषयाचे मूल्यमापन 
करायला शिकतो. त्यामुळे आपले श्रवण परिणाम कारक होण्यास मदत होते व 
चांगल्या प्रकारे विश्लेषण करण्याची सवयही आपल्याला लागते. 


९) वक्त्याचे भाषण ऐकताना भावनिक न होता वक्ता कोणत्या परिस्थितीला अनुसरून 
भाष्य करत आहे, हे लक्षात घेऊन वक्त्याच्या विचारांकडे लक्ष द्या म्हणजे आपल्याला 
चांगले श्रवण करण्याची सवय लागेल. 


१०) वक्त्याचे भाषण ऐकताना व्यवस्थित मुद्दे काढण्याची सवय लावून घ्या जर मोजकेच 
मुद्दे आपण आपल्या वहीवर लिहू लागलो तर भाषणही चांगले ऐकता येईल व नंतर 
पुन्हा मुद्दे वाचण्यास घेतल्यावर चांगल्या प्रकारे आपल्याला त्याचा अर्थ लावता 
येईल. या सवयीमुळे आपल्याला चांगल्या श्रबणाची सवय लावण्यास मदत होईल. 


११) वक्त्याचे भाषण ऐकताना एकाग्र होऊन ते ऐकता यायला हवे. कारण आपण 
लक्षपूर्वक ऐकू शकलो तर वक्त्याला बोलण्यासाठी निश्चित प्रोत्साहन देता येईल 
त्यामुळे वक्ता व श्रोता या दोघाचांही फायदा होण्यास मदत होईल. 


१२) श्रवणात येणाऱ्या प्रक्षोभक किंवा उपहासात्मक बोलण्याकडे दुर्लक्ष करता आले तर 
आपल्याला चांगल्या प्रकारे श्रवण करता येते. या सवयीमुळे आपण आपली श्रवण 
करण्याची क्षमता उत्तम पद्धतीने विकसित करत जातो. 


३.४ अर्जित 


३.४.९ संभाषण 


श्रवण, लेखन, वाचन या चार मूलभूत संवाद कौशल्यांपैकी सर्वात निकडीचे व अधिक 
वेळा उपयोगात आणले जाणारे कौशल्य म्हणजे संभाषण कौशल्य होय. कारण आपण जेव्हा, 
प्रत्यक्ष समाजात वावरतो तेव्हा आपल्याला चांगल्या प्रकारे संवाद करता आला तर आपल्या 
व्यक्तिमत्त्वांची एक स्वतंत्र ओळख बनविण्यास त्यामुळे मदत होताना दिसते. 

जीवनात आपण जेव्हा समाजात वावरत असतो तेव्हा आपले जीवन व्यवहार हे नेहमी 
ऐकमेकांवर अवलंबून असतात. तेव्हा आपण दुसऱया व्यक्तीशी कशा प्रकारे संपर्क साधतो, 
आपली बोलण्याची पद्धत कशी आहे. या सर्व गोष्टींमुळे आपण एकमेकाशी विचारांनी जोडले 
जात असतो. यावरूनच आपले मैत्रीपूर्ण चांगल्या प्रकारे नातं तयार होण्यास मदत होते. 
आपल्या प्रत्येकालाच बोलायला खूप आवडत असते. संभाषणामुळे आपण शारीरिक दृष्टीने 
दुसऱ्या व्यक्तीपासून कितीही दूर असलो तरी मनाने जवळ पोहचतो. संभाषणाच्या कौशल्यामुळे 
आपले व्यक्तिमत्त्व अधिक चांगल्या प्रकारे तयार होण्यास मदत होते. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... 

दैनंदिन व्यवहार पार पाडताना आपण संभाषणाच्या प्राथमिक पातळीचाच उपयोग करत 
NOTES | असतो. पण काही विशिष्ट हेतू मनात धरून संवाद साधायचा असेल तर संवादकाला अधिक 
विचार करून आपले बोलणे परिणामकारक कसे होईल हे पाहावे लागते. आपण जेव्हा बोलत 
असतो तेव्हा त्या बोलण्यापाठीमागे हेतूही असतो व विचारही असतो. या पाठीमागे आपण 
आपले संभाषण अनुभवाने, सरावाने विकसित केलेले असते. आपल्या जीवनात असे काही 
प्रसंग येतात की तेथे आपण बोलण्याच्या कौशल्यामुळेच यशस्वी होतो. उदाहरणार्थ आपण 
नोकरीसाठी जेव्हा मुलाखत देण्यासाठी जातो तेव्हा तेथे आपण कशाप्रकारे आपले संभाषण 
कौशल्य उपयोगात आणतो याला खूप महत्त्व असते. कारण आपल्या संवाद कौशल्यामुळे 
आपल्याला यश मिळणार असते. मुलाखत प्रसंगी त्यांच्याजबळ अधिक चांगल्या दर्जाचे 
संवाद कौशल्य असते. ते मुलाखतीमध्ये यशस्वी होतात. थोडक्यात येथे बोलण्याचेच कौशल्य 
जास्त महत्त्वाचे ठरते हे आपल्याला दिसून येते. दुसरी गोष्ट म्हणजे आपण जेव्हा एखादा 
व्यवसाय नव्याने सुरू करायचा विचार करतो. तेव्हा सर्वात अगोदर आपल्याला संवादातूनच 
पुढे जावे लागते. आपण व्यवसाय सुरू केल्यानंतर आपल्या व्यवसायाला भरभराट येण्यासाठी 
आपल्याला उत्तम पद्धतीने जनसंपर्क वाढवावा लागतो. त्यावेळी मात्र आपल्याला एक 
दुसऱ्याबरोबर चांगला संवाद करत जावे लागते. कारण त्यातूनच आपण माणसं जोडत जातो 
व आपला व्यवसायही गतिमान होण्यास मदत होताना दिसते. आपल्याला माहीत आहे वकील, 
शिक्षक, कीर्तनकार, प्रवचनकार, अभियनपटू इ. व्यवसाय हे केवळ बोलण्याच्या कौशल्यावर 
अवलंबून असलेले दिसून येतात. त्यामुळे मानवी जीवनात संभाषण कौशल्याला खूप महत्त्वाचे 
स्थान असलेले दिसून येते. आजच्या स्पर्धात्मक काळात जर आजच्या विद्यार्थ्याला रोजगार 
मिळवायचा असेल तर त्याच्याकडे उत्तम पद्धतीचे संभाषण कौशल्य अवगत असायला हवे. 
तरच आपण या स्पर्धेच्या काळात टिकाव धरू शकणार आहोत. खूपदा आपल्याकडे आकर्षक 
व्यक्तिमत्व असते पण बोलण्याचे कौशल्य नसते त्यावेळीही आपल्याला आपल्या 
व्यक्तिमहत्त्वाचा फारसा प्रभाव पाडता येत नाही. तसेच याउलटही आहे कधी कधी आपले 
व्यक्तिमत्त्व आकर्षक नसते परंतु बोलण्याचे कौशल्य खूप प्रभावी पडतो. त्यामुळे वरील सर्व 
गोष्टींचा विचार केल्यावर असे जाणवते की आपल्याकडे बोलण्याचे कौशल्य हे असायलाच 

हवे तर आणि तरच आपण भविष्य काळात उत्तम पद्धतीने यशस्वी होऊ. 


३.४.९.९ संभाषण म्हणजे काय 


१) बोलणे जर एखाद्या-दुसर्‍या व्यक्तीसमोर चालले असेल तर त्याचे स्वरूप 
अनौपचारिक व व्यक्तिगत असते. या स्वरूपाच्या बोलण्याला संभाषण म्हणतात. 


२) ज्या करिता बोलायचे तो हेतू जेणेकरून साध्य होईल अशा प्रकारच्या परिणामकारक 
बोलण्याच्या शैलीला उत्तम संभाषण म्हणता येईल. 


३.४.१.२ संभाषण परिणामकारक होण्यासाठी पुढीलप्रमाणे उपाय 
योजता येतील. 


१) संभाषणात आपली भूमिका कायम बोलणाऱयाची न राहता अधूनमधून श्रोत्याचाही 
होत असते. त्यामुळे या दोन्हीही गोष्टींचा आपल्याला व्यवस्थितपणे तोल सांभाळता 


Self-Instructional 
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यायला हवा. 


२) संभाषणाचा हेतू आधी निश्‍चित होऊ शकेलच असे नाही त्यामुळे बोलताना आपण 
परिस्थिती पाहून, संवादाचा विषय लक्षात घेऊन जर बोललो तर आपले बोलणे 
प्रभावी होण्यास मदत होते. 


३) संभाषण हे तात्कालिक साद-प्रतिसादांनुसार घडत असल्यामुळे आपण नेहमी 
आपल्या बोलण्यातील सहजता ही जपायला हवी कारण त्यामुळे बोलणं/ आपला 
संवाद परिणामकारक होण्यास मदत होते. 


४) संभाषण हे सातत्याने चालणारी प्रक्रिया असल्यामुळे आपल्याला मोजके व मुद्देसूद 
बोलता आले तर संभाषण परिणामकारक होण्यास मदत होते. 


५) आपल्या संवादाचे/ संभाषणाचे / बोलण्याचे स्वरूप नेहमी प्रसंगाला अनुसरून, 
थोरा-मोठ्यांचा विचार करून असायला हवे कारण त्यामुळे आपल्या स्वतः 
बद्दलचा आदर जपण्यास मदत होताना दिसून येते व समोरच्या व्यक्तीवर आपला 
चांगला प्रभाव पडताना दिसतो. 


६) जर तुम्ही आकाशवाणीवर संवाद साधणार असाल तर तुमचे बोलणे परिणामकारक 
होण्यासाठी तुम्ही विषयाची पूर्वतयारी, शब्दांचे नेमके संदर्भ, आवाजातील चढ, 
उतार या सर्व गोष्टींची काळजी घेणे जास्त महत्त्वाचे असते कारण त्यामुळे आपले 
बोलणे प्रभावी होण्यास मदत होते. 


७) जर तुम्ही एखाद्या व्यक्तीची मुलाखत घेणार असाल तर त्या व्यक्तीबदह्दलची सर्व 
माहिती जमा करायला हवी, मुलाखतीचा विषय व्यवस्थितपणे समजून घ्यायला 
हवा. नंतर प्रश्‍नांची रचना ठरवायला हवी व आपला संवाद प्रभावी कसा होईल, 
याची काळजी घ्यायला हवी. जर आपण अधिक चांगल्या प्रकारे मुलाखतीतून 
समोरच्या व्यक्तींच्या आयुष्याचा प्रवास उलगडू शकलो तर आपण उत्तम संवादक 
बनू शकतो. 


८) आपले संभाषण परिणामकारक होण्यासाठी वाचन करणे जास्त आवश्यक आहे. 


३.४.९.३ प्रभावी संभाषण कौशल्याचे फायदे 


१) आपले संभाषण कौशल्य प्रभावी असेल तर आपण नोकरीसाठी देणाऱ्या 
मुलाखतीमध्ये सहजपणे यश प्राप्त करू शकतो. 


२) जर आपण एखादा व्यवसाय सुरू करणार असलो तर अशावेळी आपले संभाषण 
कौशल्य जर समोरच्या व्यक्तींवर प्रभाव पडेल असे असेल तर आपण आपल्या 
व्यवसायात लवकर यशस्वी होऊ शकतो. 


३) आपला आवाज, संभाषण कौशल्ये, आवाजातील चढ, उतार हे सर्व व्यवस्थित 
असेल तर आपल्याला दृक-श्राव माध्यमांवर काम करण्याची संधी मिळू शकते. 


४) तुमच्याकडे संभाषण कौशल्यातून दुसऱयाबरोबर उत्तम पद्धतीने संवाद करण्याचे 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... कौशल्य असेल तर तुम्ही चांगले मुलाखतकार म्हणून नावारूपाला येऊ शकतो. 


णार ५) चांगल्या संभाषण कौशल्यामुळे तुम्ही प्रभावी वक्ता बनू शकता. 
६) संभाषण कौशल्य जर चांगले असेल आणि जर तुम्ही शिक्षक असाल तर तुमचे 
अध्यापन प्रभावी होण्यास मदत होते. 


७) उत्तम संभाषण कौशल्यामुळे तुम्ही चांगले कीर्तनकार व प्रवचनकार होऊ शकता. 


८) आपल्याकडे संभाषण कौशल्य जर उत्तम असेल आणि जर आपले व्यक्तिमत्व 
आकर्षक नसेल तर आपण आपल्या व्यक्तिमत्त्वाचा प्रभाव चांगल्या प्रकारे उमटवू 
शकतो. 


९) चांगल्या संभाषण कौशल्यामुळे आपल्या व्यक्तिमत्त्वाची स्वतंत्र ओळख तयार 
होण्यास मदत होते. 


३.४.२ वाचन 


वाचन आणि लेखन या क्रिया व त्यांची कौशल्ये एकमेकांशी इतकी मिळती जुळती आहेत 
की, एकाशिवाय दुसर्‍याचा अभ्यास शक्य होत नाही. वाचन केल्याशिवाय आपण स्वतंत्रपणे 
लेखन करू शकत नाही व लिहिलेले असल्याशिवाय वाचन करणे शक्‍य होत नाही. म्हणजेच 
या दोन्हीही गोष्टी परस्पर पूरक आहेत. आपण जर वाचनाची चांगली सवय अंगीकृत केली 
तर आपला शब्दसाठा वाढण्यास मदत होते. पर्यायाने आपले बोलणेही प्रभावी होते. नवनवीन 
विषयांची ओळख वाचनामुळे होते. समाजातील विविध घटकांची ओळख होते. आपल्या 
विषयाच्या अधिक सखोल अभ्यासासाठी वाचनाचा खूप चांगला उपयोग होतो. वाचनामुळे 
आपली सामाजिक निरीक्षणे परिपक्व होण्यास मदत होते. त्यामुळे वाचनातूनच आपला 
समाजविषयक व साहित्यविषयक दृष्टीकोन विकसित होण्यास मदत होते. वाचन केल्यामुळे 
आपली विचारप्रक्रिया चांगली होण्यास मदत होते. तसेच विचारातील सलगताही वाचनामुळे 
परिपक्व होण्यास मदत होते. 

आपण जेव्हा चार-चौघात चर्चा करत असतो, एखाद्या विषयावर मत मांडत असतो तेव्हा 
आपल्याला वाचनाचा खूप उपयोग झालेला दिसतो. कारण आपले वाचन चांगले असेल तर 
आपण आपले म्हणणे मुद्देसुदपणे मांडू शकतो. आपल्या संभाषणाचा / संवादाचा चांगला 
प्रभाव पडू शकतो. वाचन ही व्यक्तीच्या व्यक्तिमत्त्वाची एक चांगली ओळख बनविण्यास ही 
खूप चांगल्या प्रकार मदत करताना दिसून येते. साधारणत: नवनवीन गोष्टींची माहिती मिळावी, 
सूचना कळाव्यात, नियम समजावेत, त्या आधारे आपला जीवन व्यवहार सोपा, सुकर व्हावा, 
आपली करमणूक व्हावी, आनंद मिळावा, प्रश्‍नांची, अडचणींची सोडवणूक व्हावी, इतरांच्या 
अनुभवाचा आपले जीवन अर्थपूर्ण, सौंदर्यपूर्ण करण्यासाठी उपयोग व्हावा यासाठी आपण 
विविध प्रकारातील पुस्तकांचे वाचन करत असतो. आपले व्यक्तिमत्त्व प्रभावी बनविण्यासाठी 
आज वाचन ही काळाची गरज आहे. 


३.४.२.९ वाचन म्हणजे काय ? 


MU IM Er 0 वाचत असताना लिहिलेले डोळ्यांनी पाहून ओळखणे एवढेच आपल्याला अभिप्रेत नसते. 
Material ९२ मजकुराचा अर्थ कळणे महत्त्वाचे असते. मजकुराचा अर्थ कळणे यात बऱयाच गोष्टी येतात. 


लेखी शब्द हे दर वेळेला बोलणे शक्य नसल्यामुळे आलेले असतात. यामुळे वाचनात 
अक्षरज्ञान, अक्षर व आवाज यांतील परस्परसंबंध, वाचणान्याचा भाषिक अभ्यास, हेतू, इत्यादी 
गोष्टींचा समावेश होतो. 


३.४.२.२ वाचनाचे महत्त्व 


वाचनामुळे आपले विचार प्रगल्भ होण्यास मदत होते. तसेच आपले अनुभवविश्वही 
व्यापक बनण्यास मदत होते. वाचनाने आपल्याकडे विपुल प्रमाणात माहिती उपलब्ध होते. 
माहितीचा खूप मोठा संग्रह आपल्याजवळ वाचनामुळे जमा होत राहतो. वाचनामुळे आपल्याला 
बहुश्रुतता प्राप्त होण्यास मदत होते. विविध विषयांची झालेली ओळख त्यातून विचारांची 
आलेली प्रगल्भता त्यामुळे अध्ययन अधिक सखोल होण्यास मदत होते. वाचनामुळे स्वतःला 
आनंद मिळतो तसा तो दुसऱ्यालाही देता येतो. 

खुपदा जीवन जगताना आपल्या लक्षात येते की, विचार करताना आपला बऱ्याचदा गोंधळ 
होतो. परंतु वाचनामुळे आपल्या विचार करण्याच्या पद्धतीत सलगता येण्यास मदत होते तसेच 
आपण एखाद्या विषयावर आपले स्वतःचे मत उत्तम प्रकारे प्रकट करत असतो. वाचनातूनच 
आपली समज वाढत राहते. वेगवेगळ्या प्रकारचे वाचन केल्यामुळे नवे संदर्भ आपल्याला 
लिहिताना, बोलताना देता येतात. आपले वाचन चांगल्या प्रकारे वाढले तर आपण उत्तम प्रकारे 
भाषणही करू शकतो. आपले व्यक्तिमत्त्व अधिक परिपूर्ण होण्यासही वाचन मदत करते. 
तसेच वाचनामुळे देहबोली, उच्चार, हावभाव, मुद्देसूद मांडणी या सर्व घटकांमध्ये बदल होत 
जातो आणि आपण प्रभावीपणे व्यक्त होत जातो. 

समाजामध्ये वावरत असताना आपल्या व्यक्तिमत्त्वाची चांगली ओळख निर्माण व्हावी, 
आपले बोलणे, संवाद प्रभावी असावेत असे वाटत असेल तर वाचन हे अपरिहार्य असते. 
वाचनातून पुढे अनेक लोक उत्तम लेखक बनलेले दिसून येतात. वाचन जर चांगले असेल तर 
आपण एखाद्या विषयाचे खूप सखोल आणि मार्मीक असे विश्लेषण करू शकतो. आपण 
पाहतो विचारवंत, समीक्षक, विश्लेषक हे जेव्हा बोलत असतात, एखाद्या विषयाची मांडणी 
करत असतात तेव्हा त्यांचे प्रत्येक वाक्य आपल्याला महत्त्वाचे वाटत असते. कारण वाचनाचे 
खूप सारे संदर्भ त्या बोलण्यात, व्याख्यानात आलेले असतात. खरोखर वाचनाने माणूस 
विचारांच्या बाबतीत श्रीमंत बनत जातो परिणामी त्याचे जगणेच बदलून जाते म्हणूनच प्रत्येकाने 
वाचन करायलाच हवे. 


३.४.२.३ वाचन प्रक्रियेतील महत्त्वाचे घटक 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


९३ 


भाषिक कौशल्य... ९) शब्दबोध :- आपल्याला वाचन करताना नजर टाकताच शब्द लक्षात यायला हवा. 


रां २) वाचन दिशा :- आपण वाचन करताना डावीकडून उजवीकडे व वरून खाली या 
NOTES पद्धतीने वाचन करावे. 


३) पुनर्दृष्टिक्षेप :- वाचन करताना कारण नसताना पुनःपुन्हा अलीकडील शब्दांवर 
नजर वळवू नये. 


४) दृष्टीचा आवाका :- वाचत असताना एकाच दृष्टिक्षेपात एकदम दोन-तीन शब्द 
वाचावेत. 


५) शब्दोच्चारण :- मूक वाचन करताना मनातल्या मनात मोठ्याने उच्चार करायची 
गरज नाही. 


६) आकलन :- वाचत असताना अनावश्यक गोष्टींकडे दुर्लक्ष करून हव्या त्याच 
महत्त्वाच्या गोष्टी लक्षात ठेवाव्यात. 


७) आस्वादन :- शब्दांच्या निरनिराळ्या छटा समजून घेत, आपल्या तयारीप्रमाणे, 
उद्दिष्टाप्रमाणे अनुभवात रममाण होता आले पाहिजे. 


८) शब्दसंग्रह :- वाचणाऱयाजवळ जर चांगला शब्दसाठा असेल तर वाचनातील 
बारकावे आपल्याला चांगल्या पद्धतीने लक्षात येतात व आकलनाचा वेगही वाढतो. 


३.४.२.४ वाचन करताना आपले आकलन चांगले होण्यासाठी पुढील 
गोष्टींवर भर द्यावा. 
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१) बोधन पातळी :- बोधन म्हणजे लेखकाला जे सांगावयाचे आहे ते योग्य व उचित 
संवेदनासहित व अर्थासहित लक्षात घेणे होय. यासाठी आपण जेव्हा पुस्तक 
वाचावयास घेतो तेव्हा सर्वप्रथम पुस्तकाचे मुखपृष्ठ, शीर्षक, अनुक्रमणिका, 
मांडणी, भाषा, परिशिष्ट, सूची, समारोप इ. सर्व पाहून आपल्या दृष्टीने हे पुस्तक 
वाचण्यासाठी आपल्या दृष्टीने उपयुक्त आहे किंवा नाही ते ठरवावे म्हणजे एका 
अर्थाने आपल्याला ते पुस्तक वाचताना समजण्यास सोपे जाईल. विशेषत: आपण 
पुस्तक हातात घेतल्यावर जर पुस्तकाच्या मागील बाजूवरील (बर्ल्बवरील) मजकूर 
वाचला तरी आपल्याला पुस्तकातील मध्यवर्ती कल्पना लक्षात येण्यास मदत होते. 


डा आहा त्या दृष्टीने पुस्तकाचा तपशील समजण्यास मदत होते. 


Material ९४ 


२) तर्क पातळी :- आपण जेव्हा पुस्तक वाचत असतो तेव्हा वाचन करताना अर्थ 
समजण्यासाठी आपल्याला तर्क किंवा अनुमान करावे लागते. आपले वाचन जर 
वैविध्यपूर्ण असेल तर कधी कधी वाचन करताना, संदर्भ लावताना आपल्याला 
तर्क करणे गरजेचे असते. विशेषतः वैचारिक वाचन करताना आपल्याला 
तर्काधिष्ठित विचार करणे जास्त आवश्यक असते. आपण जर एखाद्या विषयाचा 
तर्काधिष्ठित विचार करू लागलो तर विषय अधिक सखोलपणे समजण्यास मदत 
होते. तर्कामुळे विविध संदर्भ लक्षात येतात. एखाद्या विषयाचा अनेक बाजूंनी 
विचार कसा करावयाचा हेही लक्षात येते. आपली बैचारिक बैठक तयार होण्यासही 
मदत होते. विचारांतील सुसंगतता विकसित होण्यास मदत होते. त्यामुळे वाचन 
करताना आपल्याला नेहमी तर्काधिष्ठित विचार हा करता यायला हवा किंवा तो 
सवय वाचन करताना आपल्याजवळ असावी. 


३) मूल्यमापन पातळी :- आपण जेव्हा वाचत जातो तेव्हा वाचताना आपल्या दृष्टीने 
काय उपयुक्त, काय उपयुक्त नाही हे खूपदा आपण लक्षात घेत असतो. कारण 
उदाहरणार्थ, वर्तमानपत्र आपण वाचत असलो तर आपण पहिल्यापासून ते 
शेवटच्या पानापर्यंत ते वाचत जात नाही. आपल्याला वर्तमानपत्रातील ज्या 
महत्त्वाच्या गोष्टी आहेत तेवढ्याच आपण वाचत जातो. एका अर्थाने वर्तमानपत्राच्या 
वाचनाचे आपण मूल्यमापन करत जातो. बऱ्याचदा मूल्यमापन केलेले वाचन हे 
अधिक लवकर होते व आपला वेळही वाचतो. परंतु काही वेळा आपल्याला संपूर्ण 
पुस्तक वाचणेही गरजेचे असते. अशा वेळी आपण पूर्ण पुस्तक वाचणे महत्त्वाचे 
असते. कारण पूर्ण पुस्तकाचे वाचन झाल्यानंतरच आपण त्या पुस्तकाचे मूल्यमापन 
करणार असतो. त्यावेळी केलेले मूल्यमापन अधिक अर्थपूर्ण आणि महत्त्वपूर्ण 
असते. आपल्याला वाचन करताना वाचलेल्या आशयाचे मूल्यमापन करण्याची 
सवय असायला हवी. 


४) रसग्रहणात्मक पातळी :- रसग्रहणात्मक आकलन पातळीत आपल्याला 
लेखकाची भूमिका समजते. पात्रांच्या भावभावनांचे आकलन होते. पात्रांचे स्वभाव, 
लेखकाची शैली, शब्दसौंदर्य, अलंकार सौंदर्य समजते. आपल्या पंच ज्ञानेद्रियांच्या 
संवेदनांची ओळख होते व त्या आनंदात आपण रममाण होतो. अशा विविध 
प्रकारांनी होणारे आकलन म्हणजे रसग्रहणात्मक आकलन होय. 


रसग्रहणात बऱ्याचदा आपण लेखकाच्या लेखनातील भावार्थाबरोबरच लेखकाची 
भूमिकाही समजून घेतो. त्यामुळे अधिक चांगल्या प्रकारे आपल्याला साहित्यकृतीचे 
आकलन होण्यास मदत होते. एक वाचक म्हणून विविध साहित्य प्रकारांतील साहित्यकृतींचे 
आपले वाचन चांगले असेल तर आपण निश्‍चितच चांगल्या प्रकारे कोणत्याही साहित्यकृतीचे 
रसग्रहण करू शकतो. जर आपल्याला रसग्रहण चांगल्या पद्धतीने करता आले तर 
साहित्यकृतीचा आशय, लेखकाची भूमिका, साहित्यकृतीतील घटक या सर्व गोष्टींचे 
आकलन आपल्याला योग्यरीतीने करता येते. रसग्रहणातून वाचनाचा मिळालेला आनंदा हा 
एक वेगळा अनुभव असतो. म्हणूनच आपली वाचन क्षमता सातत्याने वाढवत ठेऊन 
कोणत्याही कलाकृतीचे रसग्रहण आपल्याला करता यायला हवे या दृष्टीने आपण प्रयत्न 
करायला हवा. लेखकाच्या भूमिकेशी तुम्ही समरस झाला असाल, म्हणजेच त्याच्या 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 
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भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 
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भावनांची, संवेदनांची जाणीव तुम्हांला, स्वतःच्या मनाने अनुभवता आली असेल तर यालाच 
रसग्रहणात्मक आकलन पातळी असे म्हणतात. 


३.४.२.५ वाचनाचे प्रकार 


( प्रकट वाचन ) 


( अध्ययन प्रवण वाचन ) श वाचनाचे प्रकार ®» मूक प्रकार ) 


फावल्या वेळातील वाचन 


आपण नेहमी वाचन करत असतो. हे वाचन आपण का करतो? कशासाठी करतो या 
विषयी नेहमी आपण जर विचार करत गेलो तर आपले वाचन अधिक चांगले होण्यास मदत 
होते. वाचन ही आपल्या विचारांना परिपक्व करण्यासाठीची उत्तम शिदोरी आहे. आपले 
विचार प्रगल्भ होण्यासाठी आपण नियमित वाचायला हवे. वाचल्यामुळे अनेक नवनवीन 
गोष्टींची माहिती मिळते. त्याचबरोबर आपल्या ज्ञानातही भर पडत जाते. वाचनाचे काही 
प्रकार आपल्याला दिसून येतात ते आता आपण पाहू. 


९) प्रकट वाचन :- आपण वाचलेले दुसर्‍याला स्पष्ट रीतीने कळेल अशा रीतीने 
केलेले वाचन म्हणजे प्रकट वाचन होय. प्रकट वाचनात आपण जे साहित्य वाचत 
असतो. त्यातील विचार, भावना, संदर्भ, कल्पना, आशय हा ऐकणाऱ्यापर्यंत 
व्यवस्थित पोहचावयास हवा. वाचन करणारा व्यक्ती हा मध्यस्थ म्हणून काम 
करत असतो. परंतु वाचन करणाऱ्या व्यक्तीने वाचण्यापूर्वी लेखकाचे विचार, 
पुस्तकाचा आशय, शब्दांचे अर्थ व्यवस्थितपणे समजून घ्यायला हवेत. ते सर्व 
समजले तर प्रकट वाचन अधिक प्रभावी होण्यास मदत होते. प्रकट वाचनामुळे 
अनेकांना ऐकण्याची संधी मिळते. आकाशवाणीवरील अनेक चांगल्या 
कार्यक्रमांमध्ये प्रकट वाचन आपल्याला ऐकायला मिळत असते. अलिकडे 
माध्यमांचा उपयोग करून आपण प्रकट वाचन केलेले रेकॉर्ड/ ध्वनिमुद्रित करू 
शकतो. त्यामुळे ते पुन्हा पुन्हा ऐकण्याची संधी आपल्याला उपलब्ध होऊ शकते. 
प्रकट वाचन कौशल्याचा उपयोग शिक्षक, वकता, नट, वकील, दुभाषी वृत्तनिवेदक, 
संदेश वाचक, पत्र वाचक, अशा अनेक विविध ठिकाणी कार्यरत असणाऱ्या 
व्यक्तींना होतो. म्हणूनच प्रकट वाचन हे महत्त्वाचे आहे. 


२) मूक वाचन :- मूक वाचन म्हणजे मनातल्या मनात केलेले वाचन होय. हे वाचन 
वाचक स्वतःसाठीच करीत असतो. अर्थग्रहणासाठी, आनंदासाठी व अभ्यासासाठी 
असे वाचन उपयुक्त ठरते. या वाचनात प्रकट वाचनासारखी आपली शक्ती खर्च 
होत नाही. कमी वेळात जास्तीत जास्त आपले वाचून होते. प्रकट वाचन करताना 
आपला शब्द, उच्चार, अर्थ याकडे लक्ष देत असतो. परंतु मूक वाचनात या सर्व 
गोष्टींकडे लक्ष देण्यासाठीचा आपला कालावधी वाचतो त्यामुळे आकलन चांगल्या 
प्रकारे होण्यास मदत होते. 


मूक वाचन कौशल्याचा उपयोग अभ्यासक, सामान्य वाचक, लेखक, संशोधक, 


शिक्षक अशा सर्वांना होतो. आपण जेव्हा सार्वजनिक ग्रंथालयात जातो, विद्यार्थी भाषिक कौशल्य... 
जेव्हा महाविद्यालयीन ग्रंथालयाच्या अभ्यासिकेत अभ्यास करत असतात तेव्हा 

त्यांना मूक वाचनच करावे लागते. मूक वाचनामुळे अभ्यासही चांगला होतो व NOTES 
आपल्याला चांगल्या प्रकारे आकलन होण्यास मदत होते. 


३) फावल्या वेळातील वाचन :- आपल्या नोकरीच्या, कुटुंबाच्या वेळेव्यतिरिक्त 
आपल्या काही वेळ शिल्लक राहतो यालाच आपण फावला वेळ असे म्हणतो. या 
फावल्या वेळात आपली करमणूक व्हावी, ताण दूर व्हावा, आपला वेळ चांगला 
जावा, मन प्रसन्न व्हावे असे आपल्याला वाटत असते. यासाठी वाचन हा एक 
उत्तम मार्ग आहे. फावल्या वेळातील वाचनामुळे आपल्याला नवनवीन गोष्टींची 
माहिती मिळते. आपले विचार प्रगल्भ होत जातात, विचार करण्याची पद्धत बदलते, 
विचारांमध्ये सलगता येते. आपल्या विचारांना बहुश्रुतता प्राप्त होते. समाजातील 
विविध घटकांची चांगली ओळख होण्यास मदत होते. जीवनाच्या विविध पैलूंचे 
दर्शन होण्यास मदत होते. अनेक लेखक, त्यांची लेखन शैली, जीवनदृष्टी, 
शब्दयोजना इ. बद्दल माहिती मिळते. 


फावल्या वेळातील वाचनाने आपल्या व्यक्तिमत्त्वाला एक छानसा आकार प्राप्त 
होतो. नवनवीन विषयांचे ज्ञान, आकलन वाढल्यामुळे अनेक विषयांचा सारासार 
विचार करण्याची पद्धत आपली विकसित होत जाते. अनुभव विश्व व्यापक होत 
गेल्यामुळे आपल्या विचारांच्या कक्षा रुंदावत जातात त्या सर्वांचा आपल्या जीवन 
जगण्याच्या सवयींवरही चांगला परिणाम झालेला दिसून येतो. 


४) अध्ययन प्रवण वाचन :- अध्ययन प्रवण वाचन हे खूपदा आपल्या अभ्यासाच्या, 
संशोधनाच्या, सखोल माहिती मिळविण्याच्या हेतूने केलेले असते. अध्ययन प्रवण 
वाचनामुळे आपले आकलन चांगले होण्यास मदत होते. तसेच एखाद्या गोष्टीची 
चिकित्सा करत आपण अभ्यासामध्ये अधिक सखोल असा अभ्यास करत जातो. 
त्यामुळेच चांगल्या विश्लेषणाची सवय आपल्याला लागते. अध्ययनप्रबण वाचन 
करताना ते बारकाईने करावे लागते. एका वेळेस एकच घटक अभ्यासत जाऊन 
तो समजून घ्यावा लागतो. प्रत्येक ओळीचा संदर्भ लावावा लागतो. थोडक्यात 
अध्ययन प्रवण वाचनामुळे आपली आकलन क्षमता विकसित होण्यास मदत होते. 
तसेच वाचून झालेल्या मजकुराचे विश्लेषणही आपणाला चांगल्या पद्धतीने करता 
येते. आपण बर्‍याचदा ते वाचत असतो ते सर्वसाधारण भरभर वाचत जाण्याची 
आपली सवय असते. परंतु अध्ययन प्रवण वाचनात तुम्हाला वेगाने वाचता येत 
नाही. कारण आपण जे वाचतो त्याचा व्यवस्थित संदर्भ आपल्याला लावावा 
लागतो म्हणून आपण अध्ययन प्रवण वाचनात सखोल ज्ञान मिळविण्याला जास्त 
महत्त्व देत असतो. आपल्याला जर एक उत्तम वाचक, समीक्षक, विश्लेषण 
बनायचे असेल तर अध्ययन प्रबण वाचनाची सवय असायलाच हवी. 


३.४.२.६ वाचन करतानाच्या चुकीच्या सवयींचे निराकरण करण्यासाठीचे उपाय 


१) वाचन करताना आपल्याला ओळीवरून बोट/पेन्‌/पेन्सिल फिरवण्याची सवय 
असेल तर ती आपल्या वाचनात अडथळा बनते यासाठी ही सवय आपण सोडून Self-Instructional 
द्यायला हवी. Material ९७ 


भाषिक कौशल्य... २) वाचन करत असताना काही व्यक्तींना मान फिरवण्याची सवय असते. अशा चुकीच्या 
सवयीमुळे आपली मान तर दुखतेच व वाचनाचा वेगही कमी होतो. त्यामुळे ही 
NOTES सवयही आपण बदलायला हवी. 


३) आपला वाचनाचा वेग वाढविण्यासाठी आपण आपल्या दृष्टीचा आवाका वाढवायला 
हवा. एक ओळ पूर्ण वाचण्याकरिता दृष्टी एका शब्दावरून दुसऱ्यावर अशी उचलून 
प्रत्येक शब्दावर स्थिरावत, एक एक शब्द वाचण्यास जास्त वेळ लागतो. याउलट 
एखाद्या शब्दावर नजर स्थिरावून मागचे पुढचेही शब्द त्याच दृष्टीच्या टप्प्यात 
पाहिले गेले तर प्रत्येक शब्दावर दृष्टी स्थिरावून पुन्हा पुढे जाण्याचा वेळ वाचतो व 
संपुर्ण ओळ फक्त दोन किंवा तीनच ठिकाणी नजर टाकून सहजरित्या वाचता येते. 
सरावाने एका दृष्टिक्षेपात दहापंधरा अक्षरे अगदी झटकन वाचता येतात. 


वाचन करताना बर्‍याचदा आपली नजर पुढे जाण्याऐवजी सतत मागील शब्दांवर येत 
असेल तर आपल्या वाचन वेगावर त्याचा परिणाम होतो. यामुळे आपला वेळही 
वाया जातो. यासाठी वाचन करताना आपण सलग वाचत जायची सवय लावायला 
हवी. 


५) वाचताना ओठांच्या, स्वरयंत्राच्या हालचालींनी बाह्यतः आवश्यकता नाही. याचा 
वाचनवेगावर परिणाम होतो. म्हणूनच मनातल्या मनात हालचाल न करता वाचण्याची 
सवय लावायला हवी. 
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६) मोठ्याने वाचल्यावर लक्षात राहते अशी आपली समजूत असते. पण ती चुकीची 
आहे. संशोधनाने हे सिद्ध झाले आहे की मोठ्याने उच्चार करून अगर मनातल्या 
मनात शब्दोच्चार करून दर मिनिटास जास्तीत जास्त २५० ते ३०० शब्द वाचता 
येतात. पण शब्दोच्चारण मोठ्याने अगर मनात न करता वाचल्यास (मनातल्या 
मनात) एका मिनिटात ८०० शब्द देखील वाचले जाऊ शकतात. म्हणून केवळ 
नजरेने वाचायला शिकायला हवे किंबहुना ती सवय अंगीकृत करायला हवी. 


७) बऱ्याचदा विद्यार्थ्यांना वाचन करत असताना टी.व्ही, रेडिओ, मोबाईल या माध्यमांवर 
कार्यक्रम पाहण्याची किंवा ऐकण्याची सवय असते. या सवयीमुळे आपले वाचन 
चांगल्या प्रकारे होताना दिसत नाही. किंबहुना वाचलेले लक्षातही राहत नाही. त्यामुळे 
अशा प्रकारे वाचन करू नये. कारण वाचन ही एकांतात करण्याची प्रक्रिया आहे. 


३.४.२.७ वाचनाचे फायदे 


वाचनामुळे आयुष्याला दिशा मिळते, वाचनाने आपले व्यक्तिमत्त्व अधिकाधिक परिपूर्ण 
बनण्यास मदत होताना दिसते. त्यामुळे वाचनाचे अनेक फायदे आपल्याला दिसून येतात. 


१) वाचनामुळे आपण बहुश्रुत बनत जातो. कारण वाचनातून आपल्याला अनेक 
विषयांची ओळख होते. नवनवीन गोष्टींविषयी अधिकाधिक माहिती मिळत जाते. 
त्यामुळे ज्ञानाच्या बाबतीतही आपण समृद्ध होत जातो. बहुश्रुततेमुळे एखाद्या 
विषयाच्या अनेक बाजूंचा विचार आपण करायला शिकतो. त्यातूनच विचार 

PT करण्याची आपली प्रक्रिया सुसंगत बनत जाते. 
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२) 


३) 


४) 


५) 


६) 


७) 


वाचनामुळे आपली जिज्ञासापूर्ती होण्यासाठी मदत होते. कारण समाजातील, 
निसर्गातील अनेक गोष्टींबद्दल आपल्याला कुतूहल असते. ते कुतूहल वाचनामुळे 
आपले पूर्ण होण्यास मदत होते. आपण विद्यार्थी दशेत जेव्हा थोरा-मोठ्यांची चरित्रे 
वाचतो तेव्हा त्यातून आपले आयुष्य घडविण्यासाठी अनेक गोष्टींचा आपल्याला 
उपयोग होतो. एका अर्थाने जीवन जगण्यासाठी, आयुष्याची उत्तम जडण घडण 
करण्यासाठी प्रेरणा मिळत असते. इतिहास, भूगोल, मानसशास्त्र, संस्कृती, 
अर्थशास्त्र, राज्यशास्त्र, तत्त्वज्ञान, समाजशास्त्र, पत्रकारिता अशा अनेक विषयांतील 
साहित्य वाचनाने आपली जिज्ञासा तृप्त होण्यसाठी मदत होताना दिसते. 


विविध विषयांतील, साहित्य प्रकारांतील वाचनामुळे आपला शब्दसंग्रह समृद्ध 
होण्यास मदत होते. शब्दांचा योग्य तो अर्थ, म्हणी, वाक्प्रचार, व्यंगार्थ, वाक्योक्ती 
इत्यादी अनेक भाषाविष्कारांच्या परिचयाने आपली भाषिक क्षमता वाढण्यास मदत 
होते. त्यामुळे समाज जीवनात वावरताना, आपण ज्या क्षेत्रात कार्यरत आहोत त्या 
क्षेत्रात काम करताना या शब्दसंग्रहांचा खूप मौलिक उपयोग होतो. उदा. पत्रकारिता, 
लेखन, वाचन, अनुवाद, आकाशवाणी इ. क्षेत्रात आपल्याजवळील शब्दसंग्रहाचा 
खूप चांगला उपयोग आपल्याला होतो. 


आपण जेव्हा साहित्याचे वाचन करतो तेव्हा लेखकाने उभ्या केलेल्या कल्पना व 
वास्तव चित्रणाचा आपल्या स्वत:वरतीही प्रभाव पडत असतो. कारण लेखकाने 
उभ्या केलेल्या कल्पनेला किंवा लेखक जेव्हा एखाद्या साहित्यकृतीचा शेवट करतो 
तेव्हा तो वाचकाला विचारप्रवृत्त करत असतो. यावेळी वाचकाच्या कल्पनाशक्तीला 
प्रचंड बाव मिळत असतो. त्यावेळी वाचकाची कल्पना शक्‍ती अधिक चांगल्या 
प्रकारे विकसित होण्यास मदत होते. त्यामुळे आपण वाचन हे सातत्याने करायला 
हवे. त्यातूनच आपल्या विचारांची प्रगल्भता वाढण्यास मदत होताना दिसते. 


वाचनामुळे आपली संभाषण, लेखन, वाचन, वक्तृत्व, निवेदन अशी अनेक 
कौशल्ये विकसित होतात. कारण वाचनामुळेच आपली भाषा परिपक्व बनत जाते. 
बोलताना, लिहिताना अनेक नवनवीन संदर्भ आपण वापरत जातो. त्याचा एकूणच 
आपल्या व्यक्तिमत्त्वावर खूप चांगला परिणाम झालेला दिसून येतो. ज्या व्यक्तीचे 
वाचन चांगले आहे त्या व्यक्तीच्या आयुष्याला एक वेगळ्या प्रकारची दिशा असते. 
त्या व्यक्तीची विचार करण्याची क्षमता ही परिपक्व बनत चाललेली दिसून येते. 
एकूणच वरील सर्व कौशल्ये विकसित करण्यामध्ये वाचनाचा सिंहाचा वाटा आहे. 


आपली संस्कृती, परंपरा यांची ओळख आपल्याला वाचनातूनच होते. आपण 
नेहमी विविध साहित्यप्रकारांतील साहित्य वाचत असतो. या वाचनामुळे अनेक 
समूहाच्या परंपरा, संस्कृती यांचा परिचय होण्यास मदत होते. त्यातूनच आपल्या 
ज्ञानात मोलाची भर पडते. 


वाचनाचा सर्वात चांगला फायदा म्हणजे वाचनामुळे आपल्या स्वतःच्या विचारांतील 
गुंतागुंत व्यवस्थित होण्यास मदत होताना दिसते. आपण वाचनामुळे सलग आणि 
सुसंगत विचार करायला शिकतो मला वाटत वाचनाची ही सर्वात मोठी मानवाला 
मिळालेली देणगी असेल. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... ३,४,३ लेखन 


NOTES वाचन हा जसा व्यक्तिमत्त्व विकासातील महत्त्वाचा घटक आहे अगदी तसाच लेखन 
हाही व्यक्तिमत्त्व विकासातील महत्त्वाचा घटक आहे. ज्याला उत्तम वाचता येते तो उत्तम 
प्रकारे लेखन करू शकतो. लेखनामुळेही आपले विचार प्रगल्भ होत जातात. आपल्या 
विचारांची दिशा योग्य पद्धतीने घडत जाते. लिहिण्याच्या सरावामुळे सर्वात चांगला फायदा 
म्हणजे आपण व्यक्त व्हायला शिकतो. व्यक्त होणे ही माणसाची मूलभूत गरज आहे. 
लेखनाच्या सवयीमुळे आपण आपले अनुभव, विचार, कल्पना या वाचकांसमोर ठेऊ 
शकतो. त्यातून आपण एका अर्थाने समाजाचे प्रबोधनही करत असतो. आपण पाहतो अनेक 
लेखक, कवी, विचारवंत, समीक्षक हे नियमित लेखन करत असतात. त्यांच्या लेखनापाठीमागे 
विशिष्ट अशा प्रेरणा आपल्याला दिसून येतात. ते लेखन जेव्हा आपण वाचतो तेव्हा 
आपल्याला नवनवीन विषय, अनुभव अशा अनेक गोष्टींसंदर्भाची माहिती होते. आपल्या 
विचारांच्या कक्षा रुंदावण्यास मदत होते. आपण आयुष्याकडे अधिक गांभीर्‍याने पाहायला 
शिकतो. वाचन आणि लेखनात खरोखर प्रचंड ताकद असते कारण जेव्हा आपण दोनशे 
पानांचे एखादे लिखित पुस्तक वाचतो तेव्हा आपण जर जगाची सफर केल्याचा अनुभव 
घेतलेला असतो. त्यामुळे लेखक जेव्हा लिहितो तेव्हा त्यापाठीमागे त्याने खूप चिंतनशील 
विचार केलेला असतो. मानवी आयुष्य अधिकाधिक समृद्ध कसे होईल. जीवनातील विविध 
प्रसंग, समस्या यांना तोंड देताना माणसाने कसा विचार करावा, त्याचा आत्मविश्वास कसा 
वाढेल, तो खंबीरपणे कसा उभा राहील या सर्व गोष्टींचा विचार आपण लेखन वाचल्यावर 
करतो. थोर विचारवंत, साहित्यिक, शास्त्रज्ञ यांची चरित्र, आत्मचरित्र वाचल्यावर हा 
अनुभव आपल्याला येताना दिसतो. 

आपण सहज विचार करतो की वाचन, लेखन हे जगण्यासाठी अपरिहार्य आहे का ? 
ते जीवनात नसेल तरीही माणूस जीवन जगू शकतो ? परंतु साहित्य हे जीवन कसं जगायचं 
हे शिकवतं असते. पु. ल. देशपांडे म्हणतात की, ' आयुष्यात मला भावलेलं एक गुज मी 
तुम्हाला सांगतो, उपजीविकेसाठी आवश्यक असणाऱ्या विषयाचे शिक्षण जरुर घ्या. 
पोटापाण्याचा उद्योग जिद्दीने करा. पण तेवढ्यावरच थांबू नका. साहित्य, चित्र, संगीत, 
नाट्य, शिल्प, खेळ यातल्या एखाद्या तरी कलेशी मैत्री जमवा. पोटा-पाण्याचा उद्योग 
तुम्हाला जगवेल पण कलेशी जमलेली मैत्री तुम्ही का जगायचे हे सांगून जाईल. ' वरील पु. 
ल. देशपांडे यांच्या विचारांवरून लक्षात येते की, आपल्याला आपलं आयुष्य सुंदर बनवायचे 
असेल तर आपली लेखन आणि वाचनाबरोबर मैत्री ही असायलाच हवी. 


३.४.३.९ लेखनाची आवश्यकता 


वाचन ही जशी आपल्या व्यक्तिमत्त्वाची गरज आहे कारण वाचनातूनच आपले 
व्यक्तिमत्त्व चांगल्या प्रकारे आकाराला येते. तसेच लेखनामुळे आपण व्यक्त होण्यास 
शिकतो. लेखनाच्या माध्यमातून आपण विचार, चिंतन प्रकट करत असतो. लेखन होण्यासाठी 
आकलनाबरोबर चिंतन-विचारांची गरज असते. दैनंदिन जीवनातही आपले सतत कोणत्या 
ना कोणत्या विषयावर चिंतन चालू असते. समाजातील विविध घटकांचे आपण निरीक्षण 


करत असतो. माणसाच्या जगण्यातील संघर्ष, समस्या, प्रश्‍न यांचेही अबलोकन करत 
Self-Instructional 
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असतो. आपले संवेदनशील मन नेहमी या सर्व गोष्टींबद्दल विचार करत असते. या 
विचारशील चिंतनातूनच आपण लिहायला लागते आणि त्यातूनच एखादी उत्तम कलाकृती 
निर्माण होऊन जाते. आपण पाहतो काही साहित्यकृती अशा आहेत की त्या काळाच्या 
कसोटीवर आजही टिकून आहेत. म्हणजेच आजही आपण त्या साहित्यकृती वाचावयास 
घेतल्या तर आपल्याला आजच्या समकालीन जगण्याशी त्याचे संदर्भ जोडता येतात. आजही 
वाचन केल्यावर आपल्याला प्रेरणा मिळत राहते. म्हणूनच लेखक जेव्हा लिहितो तेव्हा तो 
त्याच्या अवती-भवतीच्या जगण्यातले प्रश्‍न मांडत असतो. ते वास्तव जगणं मांडत असताना 
अनेक नव नवे संदर्भ समोर येताना दिसतात. म्हणूनच ती साहित्यकृती समकालीन जगण्यावर 
प्रकाश टाकताना दिसते. लेखनाची आवश्यकता यासाठी आहे की एखाद्या साहित्यकृतीतून 
आपल्याला खूप मोठा आशय, नव्या विश्‍वाची कल्पना समजत जाते. त्यातूनच आपले 
आयुष्य अधिकाधिक समृद्ध होण्यासाठी मदत होताना दिसते. म्हणूनच लेखन आणि वाचन 
या दोन्हीही गोष्टी माणसाचे आयुष्य बदलून टाकण्यासाठी प्रत्येक काळात अत्यंत महत्त्वाची 
भूमिका बजावत आलेल्या आहेत. 


३.४.३.२ लेखनाचे महत्त्व 


१) लेखनाचे स्वयं-अध्ययनात, दैनंदिन व्यवहारात व स्वयं मूल्यांकनात महत्त्व आहे. 


२) आपल्याजवळील माहिती सुसूत्रपणे स्मरणात ठेवण्यासाठी आपल्याला लेखनाचा 
खूप चांगला उपयोग होतो. 


३) आपल्या विचारांना निश्चितता, विश्‍वासार्हता व स्पष्टता लाभण्यासाठीही लेखनाचा 
चांगला उपयोग होतो. 


४) लेखनामुळे आपल्याला माहिती मोठ्या प्रमाणावर व परिणामकारकरित्या प्रसारित 
करण्यासाठी उपयोग होतो. 


५) गेल्या अनेक शतकांपासून ज्ञानाचा/माहितीचा प्रसार होण्यास लेखनच कारणीभूत 
झालेले आहे. त्यामुळे आजही आपल्याला इतिहासकाळातील अनेक संदर्भ 
सहजपणे शोधता येतात व संशोधनही उत्तम पद्धतीने करता येते. 


६) आपले दैनंदिन व्यवहार, सुकर, नेटका व व्यक्तिगत जवळीकेचा वाटण्यासाठी 
लेखनाचा खूप चांगला उपयोग होताना दिसून येतो. 


७) आपले अनुभव, विचार व चिंतन यांचे प्रगटीकरण करण्यासाठी लेखन हा एक 
सर्वोत्तम पर्याय आहे. 


८) लेखनामुळे आपल्याला व्यक्त होण्याची एक चांगली संधी प्राप्त होते. 


९) लेखनामुळे आपण आपले अनुभव, निरीक्षणे, समाजाबद्दल आपल्याला जाणवणारे 
चिंतन आपल्या शब्दांत मांडून समाज प्रबोधनाचेही चांगले काम करू शकतो. 


भाषिक कौशल्य... 
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भाषिक कौशल्य... ३.४.३.३ लेखन करताना येणार्‍या अडचणी 


NOTES आपण जेव्हा लेखन करतो तेव्हा आपल्याला काही अडचणी येतात त्या अडचणी 
नेमक्या कोणत्या ते आता आपण समजून घेऊ यात. 


१) लेखनासाठी योग्य वातावरण व पुरेसे लेखन साहित्य आवश्यक असते. बऱयाच 
वेळा हे उपलब्ध नसल्यामुळे आपल्याला चांगले लेखन करता येत नाही. 


२) खूपदा आपल्याला लिहायचे असते परंतु कसे लिहायचे, कशासाठी लिहायचे हे 
आपण लक्षात न घेतल्यामुळे लेखन करताना अडचणी येताना दिसतात. 


३) लेखन करताना आपल्याला बऱ्याचवेळा पूर्व तयारी करावी लागते. पूर्व तयारी 
नसेल म्हणजे उदा. आपल्याला कोणत्या विषयावर लिहायचे आहे, आराखडा 
कसा तयार करायचा आहे, उदाहरणे कोणती द्यायची आहेत हे जर निश्‍चित नसेल 
तर बऱ्याचदा लेखन करताना अडथळा येतो. 


४) खूपदा लिहिताना आपल्याला खूप कष्ट घेण्याची आवश्यकता असते. त्यामुळे 
कधी कधी आपण लेखनाला गांभीर्याने घेत नाही. त्यामुळे लेखन करताना अडचणी 
येतात. 


५) लिहिण्यासाठी आवश्यक तेवढा पुरेसा वेळ लागतो तेवढा वेळ आपल्याजवळ 
नसेल तर लिहिताना अनेक अडथळे येतात. म्हणूनच लेखन करायचे असेल तर 
पुरेसा वेळ आवश्यक आहे. 


६) बऱ्याचदा आपल्याला लेखनाची तीव्रता तेवढी वाटत नाही. त्यामुळे लेखनाकडे 
आपण तेवढे गंभीरपणे पाहत नाही. त्यामुळे लेखनात अडचणी येताना दिसतात. 


७) आपण कोणत्या विषयावर लिहायचे, कसे लिहायचे हा प्रश्‍न कायम आपल्याला 
पडत असतो. त्यामुळे आपल्याकडून लेखन पुढे सरकत नाही. 


८) लिहिण्यासाठी शब्दसंग्रह, विषय, विश्लेषण या सर्व गोष्टींची आवश्यकता असते. 
परंतु पुरेशी तयारी नसल्यामुळे आपण आत्मविश्वासपूर्वक लिहीत नाही. त्यामुळे 
लेखन व्यवस्थित होत नाही. 


३.४.३.४ लेखनातील अडचणी दूर करण्याचे उपाय 


१) लेखनासाठी आपल्या स्वत:जवळ आत्मविश्वास असावा लागतो. त्यासाठी आपले 
मनोबल लेखनापूर्वी आपण वाढवलेले हवे. 


२) लिहिताना सहजपणे आपल्याला लिहिता यायला हवे. त्यासाठी मोकळ्या मनाने 
लिहिण्याची सवय लावायला हवी. 


३) आपल्याला जेव्हा लिहायचे असेल तेव्हा ज्या विषयावर लिहायचे असेल त्याची 
पुरेशी साधन सामग्री आपण गोळा करायला हवी, विविध संदर्भ ग्रंथ आपल्याजवळ 


असायला हवेत म्हणजे लेखन करताना आपल्याला ते सहजपणे करता येते. 
Self-Instructional 


Material. ‘oR ४) एखाद्या साहित्य प्रकारात आपल्याला लेखन करायचे असेल तर आपण अगोदर 


त्या प्रकारातील लेखनाचे बारकावे समजून घ्यायला हवेत मग लेखन करायला हवे 
म्हणजे लिहिताना अडचणी येत नाहीत. 


५) लेखन करण्यासाठी आपल्याकडे पुरेसा वेळ व परिश्रम घेण्याची तयारी हवी. 
कारण लिहिताना आपल्याला वारंवार लिहावे लागते. दुरुस्त करावे लागते ही सर्व 
तयारी आपली लेखन करताना असावयास हवी. 


६) आपण लेखन करण्यासाठी सतत नवनव्या विषयांच्या शोधात राहायला हवे. 
त्यामुळे आपल्याला लेखन करण्यासाठी नेहमी उत्साह वाटत राहतो. आपण जर 
सातत्यपूर्ण लेखनाचा सराव करत गेलो तर लेखनात आपल्याला चांगली गती प्राप्त 
होते. 


७) आपण सतत वाचत व लिहीत राहयला हवे. त्यातूनच आपले विचार सतत प्रवाही 
राहण्यास मदत होते. 


३.४.३.५ चांगले लेखन करण्यासाठी आपल्याजवळ काही कौशल्य 


असणे आवश्यक आहेत ते अता आपण पाहू 


आपल्याला जर चांगल्या प्रकारे लेखन करायचे असेल तर आपण काही कौशल्य 


अवगत करायला हवीत. कारण त्या कौशल्यांमुळे आपण लेखन करण्यात चांगली गती प्राप्त 
करू शकतो. जर आपण लेखनाच्या माध्यमातून चांगल्या प्रकारे व्यक्त झालो तर आपले 
व्यक्तिमत्त्व चांगले बनण्यासाठी त्याचा खूप उपयोग होईल. आता आपण पाहू चांगले 
लेखन करण्यासाठी कोणती कौशल्य आपल्याजवळ असणे आवश्यक आहे. 


९) चांगल्या लेखनासाठी आपल्याकडे गती हवी :- आपण लेखन करण्यासाठी 
प्रयत्न करायला सुरुवात करतो. परंतु त्यामध्ये सातत्य ठेवत नाही. सातत्य न 
ठेवल्यामुळे कसे लिहायचे, कोणत्या विषयावर लिहायचे, काशासाठी लिहायचे, 
कोणासाठी लिहायचे असे अनेक प्रश्‍न आपल्यासमोर उभे राहत जातात. त्यामुळे 
लेखनात आपल्याला गती प्राप्त करता येत नाही. त्यामुळे लेखनासाठीचे विषय, 
शब्दसंग्रह या सर्व गोष्टींना मर्यादा पडताना दिसून येतात. त्यासाठी वाचनाचा 
सराव करणेही तितकेच महत्त्वाचे आहे. लेखनामध्ये गती असेल तरच आपण 
चांगल्या प्रकारे लेखन करू शकतो. सातत्यपूर्ण वाचन, अनुभव, निरीक्षणे, चिंतन 
या सर्व गोष्टींचा सरावही लेखनातील गती पकडण्यासाठी महत्त्वाचा असतो. 
म्हणूनच जर तुम्हाला चांगले लिहिण्याची सवय अंगी बानवायची असेल लेखनात 
गती पकडताच यायला हवी. 


२) अचुक शुद्ध लेखन :- आपले लेखन वाचनीय होण्यासाठी त्यामध्ये 
अचुकतेबरोबरच वाचताना डोळ्यांना सहज दिसेल असे स्पष्ट, सुटे, मोकळे व 
सुवाच्च आपल्याला लिहिता यायला हवे. आपण जर अशा प्रकारे लिहू शकलो तर 
लेखनाची वाचनीयता मोठ्या प्रमाणात वाढण्यास मदत होते. शुद्धलेखनाची 
संकल्पना केवळ अक्षर लेखना पुरती मर्‍यादित नाही तर आपण जे लेखन करतो 
ते टापटीप असावे, अशी आहे. आपण ज्यावेळी लिहितो त्यावेळी शीर्षके, 
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भाषिक कौशल्य... 
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उपशीर्षके देऊन ती अधोरेखित करता यायला हवीत. सुटे स्वतंत्र परिच्छेद पाडावेत. 
परिच्छेदाच्या सुरुवातीचे आद्याक्षर मोठे, मुद्यांचे एकाखाली एक आकडे टाकून 
लेखन, प्रत्येक मुद्यासाठी स्वतंत्र ओळ, नंतर समाविष्ट करावयाच्या मजकुरासाठी 
पुरेशी जागा, चोहोबाजूंनी मोकळी जागा ठेवावी. पारिभाषिक शब्द, संकल्पना, 
व्याख्या यांसाठी स्वतंत्र चौकटी कराव्यात. विषय बदलण्यासाठी निरनिराळ्या 
रंगांचे स्केचपेन वापरावेत. अशा प्रकारे लेखन आकर्षक करता येते. 


आज आपण पाहतो माहिती-तंत्रज्ञानाचा वापर करून आपण त्यावरतीच लेखन 
करतो. अशावेळी शुद्ध लेखनाकडे आपल्याला विशेष लक्ष देण्याची गरज असते. 
आपण जे लेखन केले ते सुवाच्छ, सुटसुटीत, नीटनेटके असेल तर त्याची वाचनीयता 
वाढते व आपल्याला अधिक लेखन करण्याची प्रेरणा त्यातून मिळत जाते. 


३) चांगल्या दर्जाचे श्रुतलेखन :- श्रुतलेखनाला, हस्तलेखनाला आज चांगले दिवस 


आलेले दिसून येतात. कारण आज पन्नासी/साठी ओलांडलेल्या व्यक्तींकडे त्यांच्या 
आयुष्याबद्दल खूप सांगण्यासारखे आहे. ते आजच्या तरुणांसाठी प्रेरणादायी आहे. 
कारण या व्यक्तींनी आयुष्याशी केलेला संघर्ष, केलेले परिश्रम, अनुभव, चिंतन, 
समाजसेवा, प्रबोधन, मार्गदर्शन अशा अनेक बाबतींतील अनुभव त्यांच्या गाठीशी 
आहेत. खरोखर हे सर्व जर श्रुतलेखनाच्या, हस्तलेखनाच्या माध्यमातून कागदावर 
उतरवले तर खूप चांगल्या दर्जाचे लेखन मराठीत येऊ शकेल. यासाठी 
श्रुतलेखनाचीही चांगली सवय असायला हवी. 


श्रुतलेखनात एखादे पत्र तोंडी सांगितले जाते ते जसेच्या तसे लिहून काढायचे 
असते. पुढारी सचिवाला भाषण तयार करायला सांगतात, दुभाषी एका भाषकाचे 
विचार दुसऱयाला त्याच्या भाषेत सांगण्याचा प्रयत्न करतो हेही सर्व श्रुतलेखनाच्या 
प्रकारातच मोडते. वकील व साक्षीदाराची जबानी, न्यायधीश वा त्यांचे सचिव 
लिहून घेतात तेव्हाही श्रुतलेखनच घडत असते. हे सर्व लेखन सांगणाच्याच्या 
आज्ञेप्रमाणे झाले पाहिजे. त्यातून सांगणाऱ्याचे व्यक्तिमत्त्व प्रकट होत असते. जर 
तसे घडले नाही तर लेखनिकावर दोषारोप येण्याची शक्यता असते. कारण यातून 
वरिष्ठाची किंवा आपण ज्यांचे श्रुतलेखन करत आहोत त्यांची चुकीची प्रतिमा 
तयार होण्याची शक्यता असते. म्हणून श्रुतलेखनात ऐकलेले जसेच्या तसे 
लिहिण्याचा प्रयत्न करावा. स्वतःहून श्रुतलेखन करणाऱ्या व्यक्तीने त्यात भर घालू 
नये. कारण यामुळे मूळ मजकुराची सत्यता डागाळण्याची शक्यता असते. शक्यतो 
आपण श्रुतलेखन करताना जी व्यक्ती आपल्याला सांगत राहते ते जसेच्या तसे 
लिहिण्याचा प्रयत्न करा. या लेखनात सलगता कशी राहील याची काळजी घ्या व 
ते पुन्हा पुन्हा तपासून घ्या. खूप वेळा श्रुतलेखन हे अतिशय उत्तम पद्धतीने तयार 
होते. शिवाय त्यात वाचनीयता ही राहते. आज मोठ्या प्रमाणात श्रुतलेखन होताना 
दिसून येते. फकत यामध्ये तुम्ही जे ऐकता ते जसेच्या तसे लिहिण्याचा प्रयत्न करा. 
त्यामुळे तुमचे लेखन अधिक चांगले बनण्यास मदत होईल. 


४) शब्दसंग्रह :- लेखन चांगल्या दर्जाचे करण्यासाठी आपल्याजवळ शब्दसाठा 


मोठ्या प्रमाणात असणे जास्त आवश्यक आहे. यासाठी आपले वाचन खूप चांगले 
असायला हवे. वाचन करताना जे नवीन शब्द आढळतात ते तुमच्या स्वतंत्र वहीवर 


नोंदवत जावेत त्यांचे अर्थ, संदर्भ शोधण्याचा प्रयत्न करा. आपला शब्दसंग्रह 
वाढण्यासाठी वेगवेगळ्या साहित्य प्रकारातील वाचन आपले असायला पाहिजे. 
तसेच वेगवेगळे अभ्यासक, विचारवंत, विश्लेषक यांच्याशी आपला संपर्कही 
असायला हवा. तसेच विविध शब्द कोशांचा वापरही आपण करायला हवा. 
शब्दकोश, वाक्संप्रदायकोश, सोळा भाषांचा कोश असे कोश कुतूहल म्हणून 
नेहमी चाळावेत. परभाषेतील भाषणे ऐकावीत वेगवेगळ्या भाषेतील चित्रपट 
पाहावेत. जुने-नवे साहित्य सतत वाचीत राहावे. 


आपला शब्दसंग्रह जेवढा जास्तीत जास्त असेल तेवढे आपले लेखन दर्जेदार 
होईल. शब्दसंग्रहामुळे लेखनात नवनवे संदर्भ येतात, विषयाचे अनेक पैलू 
उलगडतात. अभ्यासाची दिशा समजण्यास मदत होते. वाचकाचाही शब्दसंग्रह 
वाढण्यास मदत होते. म्हणूनच आपल्याला जर लिहिण्याची सवय असेल तर 
आपला शब्दसंग्रह आपण सतत वाढता ठेवायला हवा. 


५) योग्य शब्दांचा वापर :- आपण जेव्हा लेखन करत असतो तेव्हा त्या लेखनाच्या 
आशयासाठी त्यातील विचारांचे मंथन वाचकापर्यंत व्यवस्थित पोहचण्यासाठी 
आपल्या लेखनात योग्य शब्दांचा वापर होणं अत्यावश्यक आहे. लेखनामध्ये 
शब्दरचनेला, शब्द योजनेला व त्यांच्या स्थानाला फार महत्त्व असते. आपण 
विविध विषयांवर जेव्हा लेखन करतो तेव्हा आपल्याला योग्य शब्दांचा वापर हा 
करता यायला हवाच कारण त्या त्या विषयातील माहिती, ज्ञान, यांचे व्यवस्थित 
आकलन होण्यासाठी ते आवश्यक आहे. एखादे पुस्तक वाचक जेव्हा वाचत 
असतो तेव्हा आपण कोणत्या वाचकाला समोर ठेवून लेखन केले आहे हे लक्षात 
घेऊन योग्य शब्दांचा उपयोग लेखनात करायला हवा. उदा. एखाद्या पुस्तकाचा 
वाचक हा सामान्य माणसापासून ते बुद्धिजीवी वर्गापर्यंत असेल तर आपण त्या 
लेखनात शब्दांचा वापर करताना हा सर्व थरांतील वाचक डोळ्यासमोर ठेवायला 
हवा. योग्य शब्दांच्या वापरामुळे लेखन वाचनीय तर होतेच व त्याचबरोबर त्यातील 
आशय समजण्यासही मदत होते. 


३.४.३.६ लेखनासाठी पूर्वतयारी कशी कराल 


जेव्हा आपल्याला लेखन करावयाचे असते तेव्हा त्याचे प्रथम एक धावते वाचन केले 
पाहिजे म्हणजे एखाद्या विषयावर जेव्हा आपणास लिहायचे असते तेव्हा ज्या संदर्भात लेखन 
करायचे असते त्या विषयाचे धावते वाचन करावयास हवे. या वाचनात विषय, विस्तार, 
भाषा, महत्त्वाच्या बाबी आपल्या लक्षात येतात. काही महत्त्वाचे मुद्दे लिहून घेण्यासारखे 
आहे किंवा नाही हे वाचन करताना ठरवता येते. काहीही असले तरी लेखन करायचे आहे 
असा पक्का निश्चय करून लेखन करू नये. लेखन हे स्वयंप्रेरणेने व्हायला हवे. त्यासाठी 
प्रथम वाचनात भीती नाहीशी होते. विषयाचे दडपण वाटत नाही. दुसरे वाचन महत्त्वाच्या 
मुद्यांखाली, शब्दांखाली अधोरेखित करण्यासाठी करावे. हातात पेन आहे म्हणून सरसकट 
अधोरेखित करू नये. अधोरेखनासाठी केलेले दुसरे वाचन माहितीत भर घालते. तिसरे वाचन 
मुद्यांच्या नोंदीसाठी करावयाचे. अशा प्रकारे या तीन प्रकारे केलेल्या वाचनातून आपली 
विचारप्रक्रिया कार्यान्वित होते व आपण लिहिण्यास तयार होतो. 
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भाषिक कौशल्य... ३.४.४ इ- संवाद कौशल्य 


NOTES आज आपण पाहतो माहिती तंत्रज्ञानाच्या अतिशय वेगाने प्रसार आणि प्रचार होताना 
दिसतो आहे. या सर्व पार्श्वभूमीवर इ. संवाद कौशल्यांच्या माध्यमातूनही आपण मराठी 
भाषेतून चांगल्या प्रकारे इतरांबरोबर संवाद साधत आहोत. माहिती-तंत्रज्ञानाचे युग सुरू 
झाल्यापासून मराठी भाषा आणि साहित्यातही बदलाचे वारे वाहू लागले आहेत. महाराष्ट्र 
शासनाच्या अखत्यारीतील महाराष्ट्र राज्य साहित्य संस्कृती मंडळ, राज्य मराठी विकास 
संस्था, जागतिक मराठी साहित्य संस्था, मराठी भाषा आणि साहित्याचे जतन, संवर्धन करीत 
आहेत. जागतिकीकरण आणि नवजागतिकीकरणाला सामोरे जाताना आपल्यासारख्या 
मराठी भाषकांना, साहित्याविषयी आस्था असणाऱया, लेखन-वाचनाची आवड असणाऱ्या 
सर्वाना माहिती-तंत्रज्ञान स्वीकारणे अपरिहार्य ठरलेले दिसून येते. त्यामुळे ई-संवाद 
कौशल्यांचा आता आपल्याला यशस्वी वापर / उपयोग करणे काळाची गरज बनली आहे. 

इ-संवाद कौशल्याचा उपयोग करताना आपल्याला सुरुवातीला त्या माध्यमांची 
व्यवस्थित ओळख करून घ्यावी लागते. इ-संवाद कौशल्यांचा उपयोग व्यवस्थित करता 
आला तर आपण मराठी भाषेचे संवर्धन खूप चांगल्या प्रकारे करू शकू. आता संगणक हा 
या नव्या शतकातील सर्वांच्याच प्रगतीचा मार्ग बनलेला आहे. आता विज्ञान, तंत्रज्ञान, 
संगणक प्रणालीचे शिक्षण-प्रशिक्षण मराठी मातृभाषेत उपलब्ध होऊ लागले आहे. इ-संवाद 
कौशल्यामुळे मराठी ज्ञानभाषा- शिक्षणाचे माध्यम म्हणून उपयोजन होताना असे विषय 
रंजक आणि सोपे, विद्यार्थीभिमुख झाले आहेत. मराठी विज्ञान साहित्यावर लक्ष केंद्रित 
करण्यावर भर दिला जात आहे. मराठी भाषेतील अनेक नव-नवीन विषयांची ओळख 
आपल्याला या इ-संवादांच्या माध्यमातून होताना दिसत आहे. त्यामुळेच मराठी भाषा 
साहित्य, संस्कृतीचे संवर्धन मोठ्या प्रमाणात होण्यास मदत होताना दिसत आहे. 

आता आपण सविस्तरपणे इ-संवाद कौशल्यांची ओळख करून घेऊ. 


३.४.४.१ बेवसाईट 


आज इंटरनेटच्या युगात आपण सर्वजण कोणत्याही माहितीसाठी इंटरनेटवर अवलंबून 
आहोत. आज सर्व प्रकारची माहिती इंटरनेटच्या माध्यमातून आपल्यासमोर उपलब्ध आहे. 
ही माहिती पाहण्यासाठी आपल्याला वेबसाईडला भेट द्यावी लागते. वेबसाईट म्हणजे एक 
स्थान असे आहे जेथे वेब पेजेसमध्ये बरीच माहिती संग्रहीत केलेली असते आणि वेबसाईटवर 
ठेवली जाते. वेबसाईटची व्याख्या करायचीच म्हटले तर अशी करता येईल की वेबसाईट हे 
एक मध्यवर्ती स्थान आहे. जिथे माहिती बऱयाच वेब पुष्ठांमध्ये संग्रहित केली जाते. 


Self-Instructional कोणताही वापरकर्ता त्या वेबसाईडच्या वेब पेजेसवर कनेक्ट होऊ शकतो आणि ती माहिती 
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पाहू शकतो. उदाहरणार्थ जर आपण एखाद्या कंपनी बद्दल इ-संवाद कौशल्ये पुढील 
आकृतीद्वारे समजून घेऊ यात. 
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माहिती शोधत असू तर इंटरनेटशी कनेक्ट झाल्यानंतर आपल्याला त्या कंपनीच्या 
वेबसाईडवर जावे लागेल. एकदा आपण वेबसाईट उघडल्यानंतर आपल्याला संबंधित 
कंपनी बद्दल बरीचशी माहिती मिळण्यास मदत होईल. त्यामध्ये Pages, Main pages, 
About us, Contact Us अशा सर्व पेजेसवर आपल्याला कंपनीची संपूर्ण माहिती 
मिळेल. वेबसाईटवर उपलब्ध असलेल्या या १2९९5 ला वेब 2६९५ असे म्हणतात. 

वेबसाईट कशी उघडावी. वेबसाईट उघडण्यासाठी आपल्याला आपला मोबाईल किंवा 
संगणक ब्राऊझर उघडावा लागेल. (उदा. Chr०m९, मोझिला इत्यादी) आणि नंतर 
बाऊझर मध्ये त्या वेबसाईटचे नाव टाका. (उदाहरणार्थ- ww w.open library.org.) 
जसे की तुम्ही या वेबसाईटचे हे वेब पेज वाचत आहात. तर आपण ही वेबसाईट ज्यामध्ये 
उघडली जाते त्याला ब्राऊझर असे म्हटले जाते. 

वेबसाईट ही सर्व वेब पेजेसचा संग्रह आहे हे आपण पुस्तकाच्या उदाहरणाद्वारे समजून 
घेऊ. 

उदाहरणार्थ :- आपण पुस्तकास वेबसाइट म्हणू शकता आणि त्यामध्ये उपलब्ध पृष्ठे, 
हे वेब पृष्ठे असतात. अशा प्रकारे आपण सध्या ज्या वेबसाईटवर आहात त्याचे नाव 
(www.open library.01£.) आपण ज्या पृष्ठाला वाचत आहात त्याला वेब पृष्ठ 
असे म्हणतात. 
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जगभरातील कोणत्याही प्रकारची माहिती आपल्याला मिळवायची असेल तर वेबसाईट 
हा सर्वोत्तम पर्याय आहे. आज प्रत्येक घरी मोबाईलवर इंटरनेट उपलब्ध असल्यामुळे 
कोणीही जगातील कोणत्याही वेबसाईटला भेट देऊ शकतो आणि त्या डिव्हाईसवर वेबसाईट 
उघडू शकतो. 
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भाषिक कौशल्य... ३.४,४,२ इ-मेल : इ-मेल म्हणजे काय ? 


NOTES इमेल “ Electronic Mail" किंवा इ-मेल हे इलेक्ट्रॉनिक माध्यमांच्या 
Ng साहाय्याने संदेश पाठवण्याचे तंत्रज्ञान आहे. सध्याच्या बहुतांश इमेल यंत्रणा 
इंटरनेटचा वापर करतात. इलेक्ट्रॉनिक मेल, ज्याला आपण रोजच्या वापरात 
EMail ह्या नावाने ओळखतो. ती एका प्रकारची डिजिटल संदेशांची देवाण 
घेवाण आहे. इ-मेलने एका व्यक्तीने संगणकावर टंकलिखित करून पाठविलेला मजकूर 
अगदी थोड्याच वेळात दुसर्‍या एका किंवा अनेक वाचकांपर्यंत पोहचतो. 
जर कोणाला 5\/5 करायचा असेल तर, आपण तो फोन नंबर माध्यमातून पाठवतो. 
त्याचप्रमाणे जर आपल्याला ६\/4] 5९१4 करायचा असेल तर E-mail Address 
आवश्यक आहे. उदा. hareshelke@gmail.c0m इ-मेल संदेशाचे दोन भाग असतात. 
पहिला भाग असतो हेडर म्हणजेच ठळकपणे लिहिलेले संदेशाचे नाव, पाठवणाऱयाचा 
इ-मेलचा पत्ता, आणि संदेश ज्याला पाठवला आहे त्याच्याही इ-मेलचा पत्ता हे सगळे 
असते. 
दुसरा भाग म्हणजे मेसेज बॉडी यामध्ये संदेश लिहिलेला असतो. 
इ-मेल कसा पाठवावा. 
इ-मेल पाठवताना आपल्याला पुढील गोष्टींची आवश्यकता आहे. 
* आपले स्वतःचे इ-मेल Address ( From) 
* ज्याला इ-मेल पाठवायचा आहे त्याचा इ-मेल Address (T0.) 
१) सर्व प्रथम ९0/०७९ या बटणावर क्लिक करा. 
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२) त्यानंतर आवश्यक असलेली माहिती भरा जसे ( २९०९।[९nt५/ 10 ) F९14 मध्ये 
ज्याला इ-मेल पाठवायचा आहे त्याचा इ-मेल 1255 आणि 5७/९८ मध्ये तुमच्या 
इ-मेलचा विषय ( जसे आपण 1९1४९7 मध्ये लिहतो) नंतर 5९7 बटणावर क्लिक करा. 
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३.४.४.३ ब्लॉग 


ब्लॉग हा एखाद्या व्यक्तीने आंतर जालवर लिहिलेली स्फुटे (छोटे छोटे 
लेख) यांना दिलेली संज्ञा आहे. इंग्रजी शब्द ब्लॉग हा वेब (आंतरजाल) 
आणि लॉग (नोंद) या दोन शब्दांपासून तयार केला गेला आहे. ब्लॉग हे 
एक प्रकारे संकेत स्थळ किंवा संकेत स्थळाचा भाग आहे. स्वतःचे विचार, 
एखाद्या कार्यक्रमाची माहिती, रेखाचित्रे व चित्रफिती वगैरे गोष्टी इंटरनेटच्या आधारे 
सर्वांपर्यंत पोहचण्यासाठी बनवतात. ब्लॉग बहुदा एका व्यक्तीने तयार केलेला असतो. 
ब्लॉगवरील नोंदी बहुतेक वेळा उलट्या कालक्रमानुसार (सर्वात ताजी आधी !) टाकलेल्या 
असतात. ब्लाँगची काळजी घेणे म्हणजे त्यातील नोंदीमध्ये सातत्यपूर्ण सुधारणा करणे होय. 
नवीन नोंदी न झाल्यास अनेक ब्लॉग कालबाह्य होतात. 
ब्लॉगचा शोध २३ ऑगस्ट १९९९ रोजी ?7॥ 1,905 या व्यक्तीने लावला. 


* पुढीलप्रमाणे ब्लॉग सुरू करावा. 


१) कोणताही (४०७ B7०७५९7 उघडणे. (Internet explores/ Mozilla / Goole 
Chrome/ Opera) मध्ये www.blogger.com वर संकेतस्थळ उघडा. 


२) Create ४०७7 9108 वर क्लिक करा. 

३) आपल्या हु! अकाऊंट पासवर्डने 108 ¡7 करा. 

४) नवीन पेजवर 8116 (शीर्षक) द्यावे व आपला ७1०४६९7 तयार करावा. 
उदाहरणार्थ, hareshshelke.blogspot.com 
rangathaher.blogspot.com 

५) योग्य ती थीम निवडा 

६) शेवटी ८९३४९ 0108 वर क्लिक करा. 

अशा प्रकारे ब्लॉग तयार होईल. 

* ब्लॉगचे प्रकार :- 


९) वैयक्तिक ब्लॉग :- एखादी व्यक्ती स्वत:च्या ब्लॉगवर तिच्या आवडीनुसार जेव्हा 
मजकूर प्रसिद्ध करते, तेव्हा तो वैयक्तिक ब्लॉग असतो. हा ब्लॉग कसा असावा 
किंवा त्याची आकर्षकता कशी असावी ही पूर्णतः त्याची इच्छा असते. वैयक्तिक 
ब्लॉगवर आपल्याला सातत्याने किंवा गरजेनुसार लेखन करता येते. 


२) सहयोगी ब्लॉग :- जेव्हा एकापेक्षा अधिक ब्लॉगर्स वेब ब्लॉगमध्ये पोस्ट लिहितात 
तेव्हा त्याला सहयोगी ब्लॉग असे म्हणतात. यामध्ये अनेक विषयांचे एकत्रीकरण 
यात वाचायला मिळते. 


३) मायक्रो ब्लोगिंग :- डिजिटल सामग्रीचे लहान लहान तुकडे पोस्ट करण्यासाठी 
मायक्रोन्लॉगिंगचा उपयोग होतो. लहान पोस्ट वाचणे किंवा टाकणे काही वेळा 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 
Material १०९ 


भाषिक कौशल्य... फार गरजेचे असते. उदा. मीटिंग, निवडणूक प्रचार, पुस्तकांचा संदर्भ इत्यादी. 


रं ४) संस्थात्मक ब्लॉग :- खाजगी किंवा सरकारी संस्थात्मक कामासाठी याचा वापर 
NOTES केला जातो. आपल्या कर्मचाऱ्यांना अद्ययावत माहिती पोहचण्यासाठी या ब्लॉगचे 
महत्त्व आहे. 


३.४.४.४ इ-बुक्स (पुस्तक) 


इ-पुस्तक म्हणजे एखाद्या पुस्तकाचे केलेले डिजिटल किंवा इलेक्ट्रॉनिक 

= रूपांतर असते. पुस्तकाची पाने पीडीएफ / किंवा चित्ररूपात न ठेवता ती 
eBook हि 

जा जाळ वेगवेगळ्या प्रकारच्या टंकात साठवलेली असतात. जेणेकरून 

| «| वाचकाजवळ असणाऱ्या कोणत्याही प्रकारच्या साधनामध्ये / माध्यमामध्ये 

तो मजकूर सहजपणे उघडू शकतो आणि वाचकाला वाचन करता येऊ 

शकते. आपल्या जवळील असलेल्या मोबाईल, संगणक जर आंतरजालला जोडलेले असेल 

तर हे पुस्तक आपल्याला डाऊनलोडही करता येते आणि मग आपण सहजपणे पुस्तकाचे 


वाचन करू शकतो. 


वलन 
HORNA 


©) HE || | 


मुख्यपान पुस्तके दिशा  उर्प्टम प्रतिसाद कट्टा आम्ही कोण संपर्क सभासदत्व देणगी 


३.४.४.५ ऑडिओ बुक्स ( बोलती पुस्तके ) 


आजच्या धकाधकीच्या जगात आपल्या सारख्या खाऊन-पिऊन सुखी 
( माणसाला सर्वात जास्त चणचण जर कुठल्या गोष्टीची भासत असेल तर 
L ती म्हणजे फावला वेळ. वेळेअभावी आपण अशा अनेक महत्त्वाच्या 
गोष्टींना मुकतो ज्यांची मजा एकेकाळी आपण खूप लुटली. अनेकांसाठी 
यातली एक गोष्ट असते पुस्तक वाचन, रोजचं वर्तमानपत्र वाचायला वेळ 
नसतो तर पुस्तकं कसं वाचणार ? पण ज्या नव्या युगाने हा प्रश्‍न निर्माण केला त्यानचं त्याचं 
उत्तर दिलं, ते आहे अर्थात बोलती पुस्तकं..! 
आता तुम्हाला पुस्तकाची मजा लुटायला एका जागी बसायची गरज नाही. रस्त्याने 
चालताना, बसमध्ये बसल्याबसल्या, स्वयंपाक करताना किंवा रात्री झोपी जाताना तुम्ही ही 
पुस्तकं ऐकू शकता. उदाहरणार्थ आपण पुढील वेबसाईटवर जाऊन बोलती पुस्तके ऐकू 


११. शकता. * wwW.storytel.com 
Material ११० 


audiobook 


३.४.४.६ ई-पेपर (ऑनलाईन न्यूजपेपर) 


आज दैनंदिन जीवनात आपल्याला दररोजचे वर्तमानपत्र 
वाचल्याशिवाय स्वस्थता लाभत नाही कारण वर्तमानपत्र 
हा खूप लोकांच्या आयुष्याचा भागच बनलेला असते. 

त्यामुळे वर्तमानपत्र आज ऑनलाईन पद्धतीने वाचणाऱ्या 
व्यक्तींची संख्या हजारो पटींनी वाढलेली आहे. आज 
जवळजवळ सर्व वर्तमानपत्र आपल्याला ऑनलाईन पद्धतीने उपलब्ध असलेली दिसून येतात. 

मागील काही वर्षात आपण पाहिले तर वृत्तपत्र क्षेत्रातही नव्याने बदल वेगाने होत आहेत. 

वर्तमानपत्राचा वाचक हा वेगवेगळ्या थरातील असतो. त्यामुळे वर्तमानपत्र वाचणाच्याचे प्रमाण 
जास्त असते. आज इ-पेपर मध्ये जबळजवळ सर्वच पेपर आपण इंटरनेटवर जाऊन वाचू 
शकतो. त्यातील जो भाग अतिशय महत्त्वाचा आहे तो संग्रही करू शकतो. तुम्हाला पुढे काही 
वृत्तपत्राच्या वेबसाईट दिलेल्या आहेत तुम्ही त्या वेबसाईटवर जाऊन ती वृत्तपत्रे वाचू शकता. 

WWW. lokmat. com 

WWW. losatta. com 


* wWwW. Mmaharastratimes. com 


भाजप प्रदेश पदाधिकाऱ्यांच्या यादीत नवे चेहरे x 


रुग्णांची लूट थांबवा, ठाण्यातून २ ते ३ अवश्य वाचा 
रुग्ण बेपत्ता; देवेंद्र फडणवीसांची सरकारला ,,,, 
विनंती ज्य 


छ 


ORDER NOW 


३.४.४.७ यू- ट्युब 
यू ट्युब हे गुगल या महाजालावरील विविध प्रकारांतील 
Y || h व्हिडिओ पाहण्यासाठीची व दाखवण्यासाठीची उत्तम सुविधा 
0 [| || ९ आहे. यू-ट्युबबर आपण आपले खाते विनामूल्य उघडू 
शकतो. यामध्ये आपण स्वत: बनवलेले व्हिडिओ प्रकाशित 
करू शकतो. यू ट्युबवर बहुतांश साहित्यसामग्री ही वैयक्तिकच असते. यू-ट्युब वापर 
कर्त्यांना अपलोड, दृश्यमान, रेट, सामाजिक, आवडीमध्ये जोडण्यासाठी, अहवाल 
देण्यासाठी, व्हिडिओवर प्रतिक्रिया देण्यासाठी आणि इतर वापरकर्त्यांना सदस्यता घेण्यासाठी 
परवानगी देते. यू ट्युबवर व्हिडिओ क्लिप, टी.व्ही. शो क्लिप, संगीत व्हिडिओ, लघु आणि 
डॉक्युमेंटरी चित्रपट, ऑडिओ रेकॉडिंग, चित्रपट ट्रेलर, शैक्षणिक व्हिडिओ ब्लॉगिंग आणि 
थेट प्रवाह यांसारख्या सामग्रीचा समावेश असतो. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


१११ 


भाषिक कौशल्य... 
यू ट्युबवरील बऱ्याच सामग्री वैयक्तिकरीत्या अपलोड केलेल्या असतात. यू ट्युबवर 
NOTES | जाऊन तुम्हाला हवी असलेली माहिती तुम्ही मिळवू शकता तसेच चॅनेलला सबक्राइब 
केल्यावर त्या चॅनेलची माहिती वेळोवेळी मिळण्यासाठी तुम्हाला मदत होईल. 
यू ट्युब चॅनेल तुम्ही पुढील प्रमाणे बनवू शकता. 


१) तुम्ही आपल्या मोबाईल / संगणकावरून व्राऊझरला जाऊन ww w.youtube. 
८० वेबसाईट टाकून ओपन करावे. 


२) ४००९ वेबसाईट ओपन झाल्यावर साईन इन बटनवर क्लिक करून £41] 
अकाऊंटने 10९7 करायचे. 


३) 1.07 केल्यानंतर छु] अकाऊंटवर जो फोटो अपलोड केलेला असेल तो 
दिसेल आणि फोटो नसेल तर गोल त्यामध्ये माणसाचे चित्र दिसेल. त्या आयकॉनवर 
क्लिक करायचे. क्लिक केल्यावर अनेक पर्याय दिसतील. तिथे“ your Channel 
" वर क्लिक करा. 


४) यू ट्युब चॅनेलवर क्लिक केल्यावर नवीन पेज ओपन होईल. तिथे आपण चॅनेलचे 
नाव टाकून create chann९] क्लिक करा. नंतर आपला यू ट्युब चॅनेल तयार 
होईल. 


३.४.४.८ फेसबुक 


हे एक लोकप्रिय सोशल नेटवर्किंग संकेतस्थळ आहे. सर्वसामान्यतः १३ 
वर्षाहून मोठ्या कोणालाही फेसबुकवर सदस्य म्हणून नोंदणी करता येते. 
सदस्यांना ओळखीच्या व फेसबुक सदस्य असलेल्या इतर व्यक्तीच्या 
खात्याशी मित्र/ मैत्रीण म्हणून जोडणी करता येते. आपल्या मित्रमंडळींना 
संदेश, फोटो पाठवता येतात. सर्व मित्रमंडळींना दिसेल, कळेल, अशा 
पद्धतीने आपले मत मांडता येते. अशा अनेक सुविधा, सोयी फेसबुकवर उपलब्ध आहेत. 
मार्क झुकरबर्गने फेसबुकची निर्मिती २००० साली केली. फेसबुकवर प्रवेश करताच पहिले 
पान उघडते त्याला मुखपृष्ठ म्हणतात. या पानावर सदस्यांच्या मित्र-मंडळींनी प्रकाशित 
केलेल्या पोस्ट व फोटो दिसतात. या पोस्ट व फोटोवर सदस्य आपली मते मांडू शकतात. 
फेसबुकवरील दुसऱया पेजला प्रोफाईल पेज म्हणतात. प्रोफाईल पेज चार भागात 
विभागलेले असते. 


१) माहिती पानावर सदस्यांची माहिती दिसते. 

२) सदस्यांचे फोटो अल्बम या पानावर दिसतात. 

३) सदस्यांच्या फेसबुकवरील मित्रमंडळींची सूची फ्रेंडस या पानावर दिसते. 

४) सदस्याच्या मित्रांनी सदस्याकरिता लिहिलेल्या पोस्ट वॉल या पानावर दिसतात. 


PP RE, फेसबुक खाते ओपन करण्यासाठी ww .fac९00०K.००॥ या वेबसाईटवर 
Mita “Red जाऊन आपण आपले खाते उघडू शकतो. 


३.४.४.९ व्हॉट्स अँप्‌ (Whats App) 


व्हॉट्स ऑपची निर्मिती २००९ मध्ये ब्रायन ऐँक्टन व जॅन 
कोम यांनी केली. व्हॉट्सऑपला सध्याच्या काळातील 
जगातील सर्वात लोकप्रिय संदेश प्रणाली म्हणून ओळखले 


जाते. आपल्या स्मार्टफोनद्वारे आपण इंटरनेट वापरून 
दुसऱ्या व्हॉट्सआऑँप्‌ वापरकत्पर्त्याला त्वरीत संदेश पाठवता व वाचता येतो. संदेशासोबत 
चित्रे, गाणी, व्हिडिओ इतर प्रकारच्या फाईल्स देखील एकमेकांसोबत शेअर करता येतात. 
व्हॉट्स अँप्‌ प्रणाली आयफोन, एन्ड्रॉईड, विडोंज फोन इ. सर्व आघाडीच्या स्मार्टफोनवर 
उपलब्ध असून सप्टेंबर २०१५ मध्ये जगभर व्हॉट्सऑपचे ९० कोटी वापरकर्ते झालेले 
आहेत. मार्क झुकेरबर्ग हे सध्या व्हॉट्सऑप्‌ या कंपनीचे मालक आहेत. 


३.४.४.९० टेलीग्राम 


टेलीग्राम हे २०१३ साली निक्लाई व पवेलदुरव या दोन भावांनी एकत्र 
@ येऊन तयार केले आहे. टेलिग्राम हे ९55३६ ^ आहे. 
टेलिग्रामाद्वारे व्हॉट्सअप्‌ सारखेच मित्रमंडळींबरोबर बातचीत करू 
शकतो. तसेच टेलिग्रामचे फिचर्स व्हॉँट्सअँप्‌ पेक्षा अधिक चांगले व 
Telegram सुरक्षित आहेत. टेलिग्राम अँप हे अँड्रॉइड, विंडोजफोन, आयओएस, 
विंडोज मॅक ओ एस आणि लिनक्ससाठी उपलब्ध आहे. एप्रिल 

२०२० पर्यंत टेलिग्रामामध्ये ४०० दशलक्ष प्रतिमहिना सक्रिय वापर करणारे लोक आहेत. 
टेलिग्राम ऑप मध्ये आपण नवीन ग्रुप, सुरक्षित संदेश, नवीन चॅनेल, सेव्ह मेसेज, कॉल 

इ. सुविधा उपलब्ध आहेत. 


३.४.१९ ट्विटर 


ट्विटर या सोशल नेटवर्क साईट मध्ये खूप ताकद आहे. आपण 
ट्विटरवरून जगभरातील मिलियन लोकांना कनेक्ट करू शकतो. 
याचा मुख्य फायदा म्हणजे जगभरात जे काही घडते ते अगदी काही 
सेकंदात ट्विटच्या माध्यमातून येते. ट्विटर जर आपण वापरले तर 
न्यूज चॅनेल, टि.व्ही. शो, सिरिअल काहीही पाहण्याची किंबहुना 
त्याची गरज भासत नाही. सर्व माहिती आपल्याला ट्विटरवर उपलब्ध असलेली दिसून येते. 

ट्विटर म्हणजे ट्विट पोस्ट करणे होय. ट्विटर हे संवादाचे उत्तम साधन आहे. ते 
वास्तवावर आधारित असून काही क्षणात आपल्यापर्यंत योग्य ती माहिती पोहचते. ट्विटर हे 
जगातील असा प्लॅटफॉर्म आहे की जेथे आपण सर्वांशी बोलू शकतो, हवे असलेले प्रश्‍न 
विचारू शकतो. त्यांची उत्तरे सहज आणि जलदपणे मिळवू शकणारे एक ठिकाण म्हणजे 
ट्विटर होय. 

ट्विटर वापरकर्ते ख्विटस्‌ करतात, ब्रेकिंग न्यूज पोस्ट करतात तर बरेच जण माहितीपर 
ट्विट करतात. तर काहीजण सेलित्रिटिंशी संवाद साधतात इ. सुविधा ट्विटरवती उपलब्ध 
असलेल्या दिसून येतात. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य...  ३.४.४.१९२ गुगल मीट 


NOTES गुगल मीट हे व्हिडिओ कॉन्फरन्सिंग सेवा देण्याचे महत्त्वपूर्ण 
कार्य करते. गुगल मीट मध्ये एका वेळी तब्बल १०० जण 
सहभागी होऊ शकतात. गुगलने सध्याच्या काळात वाढत 
चाललेली व्हिडिओ कॉन्फरन्सिंग सेवांची मागणी लक्षात घेऊन 
त्यांची गुगल मीट ही सेवा आता सर्वांसाठी मोफत उपलब्ध 
करून दिली आहे. गुगल मीट सेवा वापरण्यासाठी तुम्ही m़९९६.४००६।९.८० वर जाऊ 
शकता किंवा त्यांचे अॅन्ट्राँइड व 105 ऑप वापरु शकता, गुगल मीट वापरण्यासाठी गुगल 
अकाऊंट असणे गरजेचे आहे. 

तुम्ही हा] साठी तयार केलेले अकाऊंट 21] यू ट्युब, प्ले स्टोअर, डॉक्स, 
ड्राइव्ह, गुगल क्लासरुम, अशा सर्व गुगल सेवा वापरू शकतो. 


Google Meet 


३.४.४.१३ गुगल क्लासरुम 


गुगल क्लासरुमचा प्रारंभ ६ मे २०१४ रोजी झालेला आहे. 
ह्च गुगल क्लासरुम हे शैक्षणिक माहितीचे आदान-प्रदान 
करण्यासाठी प्रामुख्याने बनवलेले दिसून येते. गुगल क्लासरुम 
Google Classroom ही एक विनामूल्य वेब सेवा आहे. गुगल क्लासरुमचा प्राथमिक 
उद्देश हा शिक्षक आणि विद्यार्थ्यामध्ये शिकवण्याची प्रक्रिया 

अधिक सुलभ कशी करता येईल यासाठी आहे. 
गुगल क्लासरुमचे अन्ड्रॉइड व 105 ऑप उपलब्ध आहेत. गुगल क्लासरुमचा वापर 

पुढील प्रमाणे करता येईल. 


१) गुगल क्लासरुम अप डाऊनलोड करून इन्टाँल करणे. 


२) क्लासमध्ये समाविष्ट होण्यासाठी जॉईन क्लासवर जाऊन क्लासकोड टाकून 
समाविष्ट होणे. 


३) क्लास तयार करावयाचा असेल तर क्रिएट क्लासवर जाऊन क्लास नेम, सेक्शन, 
रूम, सब्नेक्ट टाकून क्लास तयार करणे. 


४) क्लास तयार झाल्यावर विद्यार्थ्यांना आपण जॉईन करू शकतो. त्यांना क्लार्स वर्क 
देऊ शकतो. त्यामध्ये असायमेंट, प्रश्नावली, नोटस्‌, व्हिडिओ, फाईल देऊ 
शकतो. 


५) विद्यार्थ्यांनी सोडवलेली प्रश्‍नावली, असायमेंट शिक्षक पाहू शकतो व गुणांकन 
करू शकतो. 


६) विद्यार्थी गुगल क्लासरुमवर आलेले क्लासवर्क वेळोवेळी पाहून अभ्यास करू 
शकतो. 
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३.४.४.९४ सिस्को वेबेक्स 


सिस्को वेबेक्स हे ऑप वेब कॉन्फरसिंग आणि व्हिडिओ कॉन्फरसिंग 

(3 साठी तयार करण्यात आले आहे. त्याची निर्मिती १९९५ मध्ये वेबक्स 

नल म्हणून केली गेली होती. हे ऑप अॅन्ट्रॉड आणि 105 या ऑपरेटिंग 
Wwebex सिस्टिमसाठी उपलब्ध आहे. 


३.४.४.१५ स्काईप 


स्काईप हे स्पॉफ्टवेअर इंटरनेटचा उपयोग करून व्हॉइस व व्हिडिओ कॉल 

करण्यासाठी वापरले जाते. त्याद्वारे त्वरीत संदेश, फाईल पाठवणे आणि 

व्हिडिओ कॉन्फरसिंग करताना करता येते. स्काईपद्वारे अगोदरचे संदेश 

संपादन करता येतात. स्काईप हे विंडोज, मॅक, ओएस एक्स, लिनक्स यावर 
वापरता येते. 


३.४.४.१६ लिंक्डइन (Linked In) 


लिंक्डइन हे एक वेब पोर्टल असून वाणिज्य क्षेत्र, उद्योगधंद्यामधील 
व्यावसायिक भेटीसाठी ते प्रामुख्याने ओळखले जाते. या संकेतस्थळाचा 
शोध २८ डिसेंबर २००२ साली लागला आणि ५ मे २००३ रोजी ते सर्वांसाठी 
उपलब्ध झाले. फेसबुकवर ज्याप्रमाणे मित्रांची यादी असते तशीच यादी 
लिंक्डइन येथे देखील असते. पण त्याला कनेक्शन असे म्हणतात. इतर सोशल नेटवर्किंग 
साईडप्रमाणे यात देखील व्हिडिओ शेअरींग, फोटो शेअरिंग, म्युझिक शेअरिंग, ब्लॉगिंग, 
मायक्रो ब्लॉगिंग अशा सुविधा उपलब्ध आहेत. 
मात्र फक्त व्यावसायिक जनसंपर्क तसेच भेटीगाठींसाठी वापर केली जाणारी लिंक्डइन ही 
एकमात्र वेबसाईट आहे. व्यावसायिक जगात लिंक्डइन या वेबसाईटवर माहिती अद्ययावत 
असणे महत्त्वाचे आहे. 


३.४.४.९७ पिनटेरेस्ट 


पिनटेरेस्ट हे सॉफ्टवेअर कल्पना जतन करणे व शोध सक्षम करण्यासाठी 
डिझाइन केलेले आहे. वेबसाईटवरील लहान प्रमाणात इमेजेस आणि व्हिडिओ 
पिनबोर्डवर असतात. 


३.४.४.१८ मोबाईल फोन 


दूरसंचारासाठी उपयोग केला जातो. याला इंग्रजीमध्ये मोबाईल फोन किंवा सेल 
फोन असे म्हणतात. भ्रमणध्वनीच्या साहाय्याने संभाषणाची व माहितीची 


5 मोबाईल फोन म्हणजेच भ्रमणध्वनी हे एक इलेक्ट्रॉनिक उपकरण असून याचा 
देवाणघेवाण करता येते. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... 

आधुनिक काळातील मोबाईल फोन हे संभाषणाखेरीज महाजाल (Internet) 
NOTES | न्याहाळणे, लेखी लघुसंदेशाची देवाण घेवाण, गाणी ऐकणे, छायाचित्र काढणे, रेडिओ 
ऐकणे, जीपीएस वापरणे, पैसे देणे, पैसे काढणे इ. कामाकरिता वापरले जाते. नोकिया, 
मोटोरोला, अँप्पल, सीमेन्स, सॅमसंग या मोबाईल फोन उत्पादक कंपन्यांपैकी सर्वात मोठ्या 
कंपन्या आहेत. दूरसंचार विषयक सेवांसाठी मोबाईल फोनमध्ये सिमकार्ड वापरणे आवश्यक 
असते. भ्रमणध्वनीमुळे माणसे जोडली गेली आहेत. मोबाईलमुळे सर्व जग जवळ आले 

आहे. 


४.४.४.१९ इन्स्टाग्राम 
इन्स्टाग्राम हे ऑनलाईन चित्र शेअर करण्याचे एक ऑप आहे. हे अँप अँड्राईड, 
आयफोन, आयपॅड, नोकिया या ऑपरेटिंग सिस्टिमवर चालते. 
३.५ प्रगत 


३.५.९ सारांश लेखन 


सारांश लेखनामुळे एखाद्या विषयाचा मतितार्थ आपल्याला पटकन लक्षात येण्यास मदत 
होते. सारांश लेखन हा लेखन प्रकार आजच्या गतिमान युगात गरजेचा बनलेला दिसून येतो. 
फोनवरील संवादापासून वृत्तपत्रांतील बातम्यांपर्यंत थोडक्यात बोलणे/लिहिणे/वाचणे 
क्रमप्राप्त झालेले दिसून येते. आज आपण जेव्हा एखाद्या ऑफिसमध्ये जातो तेव्हा तेथील 
साहेबांच्या टेबलावर पाटी असते थोडक्यात सांगा. या पाटीतून हेच निर्देशित केलेले असते 
की, वेळेचा उपयोग करुयात. मोजक्या शब्दांत आपले म्हणणे मांडूयात त्यामुळेच आज 
सारांश लेखनाला खूप महत्त्व प्राप्त झालेले दिसून येते. वेगवेगळ्या कंपन्यांच्या उत्पादनांच्या 
माहितीपत्रकांतही त्या ग्रंथाचा / उत्पादनाचा परिचय अत्यंत थोडक्यात व अर्थपूर्ण शब्दांत 
दिलेला आढळतो. त्यासाठी गरजेचे आहे सारांश लेखन. 

आपल्याला परीक्षेसाठी/ अभ्यासात सारांश लेखनासाठी एखादा उतारा दिलेला असतो. 
त्याचे सार थोडक्यात सांगणे अपेक्षित असते. दिलेल्या मूळ उताऱ्यातील विचार थोडक्यात, 
मोजक्या शब्दांत स्वतःच्या भाषेत लिहून दाखवणे म्हणजे सारांश लेखन होय. सारांश लेखन 
करताना आपण पुढील प्रमाणे काळजी घेऊ यात. 


३.५.९.९ सारांश लेखन म्हणजे काय? 


एखाद्या परिच्छेदातील/ दिलेल्या मूळ उताऱ्यातील विचार थोडक्यात / मोजक्या शब्दांत 
स्वतःच्या भाषेत लिहून दाखविणे म्हणजे सारांश लेखन होय. 
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३.५.१.२ सारांश लेखन करताना पुढील गोष्टींची काळजी घ्यायला भाषिक कौशल्य... 
हवी. 


१) दिलेल्या मूळ उतारा बारकाईने वाचावयास हवा. 


NOTES 
२) मूळ उताऱयातील विचार आधी लक्षपूर्वक समजून घेऊन नंतर ते मोजक्या शब्दांत 


आणि तेही स्वत:च्या शब्दांत सांगता येणे हे महत्त्वाचे आहे. 


३) दिलेल्या मूळ उताऱयातील शब्दसंख्येच्या, सामान्यतः एक तृतीयांश एवढ्या 
प्रमाणात, त्याचा सारांश आपल्याला लिहिता यावा. 


४) मूळ उताऱ्यात शंभर शब्द असल्यास त्याचा सारांश स्थूलपणे पस्तीस ते चाळीस 
शब्दांत करावा. अर्थात चार-पाच शब्द अधिक चालू शकतात. 


५) सारांशामध्ये मूळ उताऱयातील सार मात्र यायला हवेत. 
६) मूळ उताऱयातील महत्त्व सारांशात कायम ठेवले पाहिजे. 


७) मूळ उतारा लक्षपूर्वक वाचून समजून घ्यावा नंतर त्याचे सार थोडक्यात आपल्या 
भाषेत लिहिता यायला हवे. 


८) उताऱ्यातील मुख्य मुद्दा तेवढा घ्यावा. त्यातील शब्दांचा फुलोरा किंवा तपशीलाचा 
'फापटपसारा टाळायला हवा. 


९) मुख्य मुद्यांच्या स्पष्टीकरणासाठी किंवा परिपोषासाठी आलेला विस्तार / पुनरुक्ती 
मात्र टाळता यायला हवी. 


१०)मूळ उताऱ्यातील उदाहरणे, वर्णने, अलंकार, विशेषणे, क्रियाविशेषणे ही 
अनावश्यक वाटत असल्यास काढून टाकावीत. 


११) सारांशात मूळ उताऱयातील विचार तेवढे यावेत. त्यात कसलाही बदल करू नये. 
आपली स्वतःची भर टाकू नये किंवा आपली मतेही देऊ नयेत. 


१२) सारांश लेखनात आपली स्वतःचीच भाषा असावी. 


१३) सारांश लेखन करताना मूळ उताऱयातील वाक्ये जशीच्या तशी सोडून सारांश लेखन 
करू नये. 


१४) सारांश लेखन करताना कमीत कमी शब्दांत जास्तीत जास्त आशय प्रकट करता 
यायला हवा. 


१५) सारांश लेखन करताना मूळ उताऱयातील मुद्यांची सलगता व संगती असावयास 
हवी. 


Self-Instructional 
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भाषिक कौशल्य... १६) सारांश लेखन केल्यानंतर त्यास योग्य शीर्षक द्यायला विसरु नये. 


१७) शीर्षक देताना ते अर्थपूर्ण असावयास हवे. 
NOTES 


३.५.९.३ सारांश लेखनाचे महत्त्व 


आपल्याला जगातील अनेक गोष्टींचे ज्ञान स्मरणात ठेवावायला, आत्मसात करायला व 
आपले वेगळेपण स्पष्ट करायला सारांशाचे तत्त्व उपयोगी पडते. माहितीचे संकलन, संवर्धन, 
सारांशामुळेच शक्य होते. आपल्या आकलनाचा पडताळा सारांशातूनच घेता येतो. स्वयं 
अध्ययनाबरोबर भाषणांच्या टिप्पणी घेणे, बातमी, वृत्त यांचे पुनर्लेखन करणे, नोटस्‌ तयार 
करणे, यासाठी सारांश कौशल्याचा उपयोग होतो. सारांश लेखनामुळे आपल्याला एखाद्या 
विषयाबद्दल पटकन माहिती लक्षात येते. थोडक्यात केलेल्या विवेचनामुळे आपला वेळ 
वाचतो तसेच मोजक्या शब्दांत लिहिण्याची सवयही लागते. त्या सर्व गोष्टींचा आपल्या 
व्यक्तिमत्त्व जडणघडणीवरही चांगला प्रभाव पडलेला दिसून येतो. आपण जेव्हा एखादे 
पुस्तक वाचतो, सिनेमा पाहतो तेव्हा दुसर्‍याला त्याविषयी सांगताना आपल्याला मोजक्या 
शब्दांत सांगता आले पाहिजे. कारण जर आपण मोजक्या शब्दांत सांगू शकलो तर समोरच्या 
व्यक्तीलाही ते आवडते, त्यांचा वेळ वाचतो व ते संभाषण प्रभावी होण्यासही मदत होते. 
म्हणूनच सारांश लेखनाला अलिकडे खूप महत्त्व प्राप्त झाले आहे. 


३.५.१.४ सारांश लेखनाची तंत्रे 


सारांश लेखन करताना पुढीलप्रमाणे आपल्याला काही तंत्रांचा अवलंब करता येईल. 
आशयशोध, प्रत्येक वाक्याचा सारांश, विचार विकासक्रम, कच्चा मसुदा, शीर्षक व स्वभाषेत 
अंतिम लेखन ही सारांश लेखनाची तंत्रे आहेत. 


३.५.९.५ आता आपण खाली दिलेल्या उताऱयाचे एक तृतीयांश 
शब्दात सारांश लेखन करू यात. 


* उतारा :- 

उच्च विद्यालयीन शिक्षण घेणाऱया या विद्यार्थ्यांची कॉलेजची चार वर्षे संपून जातात 
आणि विद्यापीठाच्या पदव्या घेऊन ते बाहेर पडतात. पण त्यांना प्लेटो, बेकन, नित्से, 
स्पिनोझा यांसारख्या महाश्रेष्ठ तत्त्वज्ञान्यांच्या तत्त्वज्ञाना संबंधी अवाक्षरही माहिती नसते. 
ज्या तत्त्वज्ञानाने नव्या जगाची उभारणी केली, किंबहुना आजचा नवमानव आपल्या प्रत्येक 
दैनंदिन जीवनात ज्या तत्त्वज्ञानावर जगत आहे त्या थोर तत्त्वज्ञानाची उपेक्षा आजच्या 
पदवीधारांकडून व्हावी यापेक्षा अतिलाजिरवाणी गोष्ट कोणती? याउलट आजची विद्यापीठे 
जेम्स आणि चार्ल्स यांचे तत्त्वज्ञान विद्यार्थ्याच्या जबरीने लादत आहेत. विद्यार्थ्यांनी या गोष्टी 
स्वतःच ओळखावयाला पाहिजेत आणि आपल्याला योग्य शिक्षण पाहिजे याची हाकाटी 
त्यांनी केली पाहिजे. 

मानवी जीवनातील वैचारिक आणि नैतिक मूल्ये कधीच स्थिर राहिली नाहीत. ती 


SOO कालमानाप्रमाणे प्रत्यही बदलत राहतात. नुसती बदलतातच नव्हे, तर ती प्रगत होत जातात. 
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भारतीय विद्यार्थ्यांनीही या नव्या नव्या निर्माण होणाऱया जीवन मूल्यांची दखल घेतली पाहिजे 
आणि आपणही ती आचरणात आणण्यास सिद्ध राहिले पाहिजे. हे नवे तत्त्वज्ञान आपल्या 
शिक्षणक्रमात घालतात की नाही याकडेही पाहिले पाहिजे. 


३.५.२ सारांश : शीर्षक : तत्त्वज्ञानाचे जीवनातील महत्त्व 


महाविद्यालयीन व विद्यापीठीय शिक्षण घेत असताना विद्यार्थ्यांनी प्लेटो, बेकन, नित्से, 
स्पिनोझा यांसारख्या महाश्रेष्ठ तत्त्वनेत्यांच्या तत्त्वज्ञानाविषयी माहिती नसते ही खरंच चिंता 
करणारी गोष्ट आहे. वास्तविक या तत्त्वज्ञानाची ओळख विद्यार्थ्यांना याच टप्प्यावर व्हायला 
हवी. खरंतर विद्यार्थ्यांनी या गोष्टी स्वतःच ओळखायला पाहिजेत असा आग्रह त्यांनीच 
धरायला पाहिजे. मानवी जीवनातील नैतिक मूल्य ही नेहमी प्रवाही असतात त्यासाठी त्यांचा 
अंगीकार करून काळाबरोबरचे शिक्षण आपण घेतले पाहिजे, यासाठी विद्यार्थ्यांनी डोळस 
असायला हवे. 


३.५.२.९ सारग्रहण 


सारांश लेखनाच्या जवळ जाणारा घटक म्हणजे सारग्रहण होय. सारग्रहणामध्ये आपण 
दिलेल्या उताऱयाचा अन्वयार्थ किंवा भावार्थ लक्षात घेऊन स्वत:च्या शब्दांत मांडण्याचा प्रयत्न 
करत असतो. व्यावसायिक क्षेत्रामध्ये आपण सारग्रहणाचा मोठ्या प्रमाणात उपयोग करताना 
दिसून येतो. सर्वसाधारणपणे आपणही समाजात बोलताना सहजपणे बोलतो की या गोष्टीचा 
मला थोडक्यात सार सांगा या आपल्या बोलण्यातील सार या शब्दाला विशेष अर्थ आहे. एका 
अर्थाने समोरील व्यक्ती आपल्याला सांगत असते की, तुम्ही ज्या गोष्टी बद्दल सांगत आहात 
ती गोष्ट सविस्तर पणे सांगण्यापेक्षा त्या गोष्टीचा थोडक्यात सार सांगा म्हणजे वेळही वाचेल 
व ती गोष्टही पटकन कळेल. आपल्याला आठवतं शालेय वयातील मुलांना अभ्यासक्रमात 
लहान लहान गोष्टी अभ्यासक्रमात असतात व त्या गोष्टीचा शेवटी सार दिलेला असतो. 
म्हणजेच त्या गोष्टीचा अन्वयार्थ व भावार्थ थोडक्यात सांगण्याचा प्रयत्न केला जातो. 

सार लेखनामुळे आपल्याला एखाद्या विषयाची काही क्षणात अतिशय चांगली माहिती 
मिळण्यास मदत होते. आपल्याला जीवनात सारग्रहण म्हणजेच एखादा विषय, अनुभव, 
वाचलेले पुस्तक, पाहिलेला सिनेमा या सर्वांची माहिती द्यायची असेल तर जर आपण प्रत्येक 
विषयाचा थोडक्यात सार सांगायला लागलो तर समोरच्याला ते ऐकताना प्रभावी वाटते व 
दुसऱ्याचा वेळही वाचतो. सारग्रहणात आपण एखादा विषय समजून घेण्याचा प्रयत्न करतो. 
त्याच्या विविध बाजू समजावून घेतो, त्या विषयातील आशय समजावून घेत असतो. हे सर्व 
समजावून घेतल्यावर आपल्याला त्या विषयाचा भावार्थ आपल्या शब्दात लिहायला सोपे जाते. 
ज्या भावार्थाने आपण लेखन करतो तेच आपले सारग्रहण होय. सारग्रहण करताना ते मोजक्या 
शब्दांत करता यायला हवे. सारग्रहणात विश्लेषण करताना आपल्याला दिलेल्या विषयातील 
विविध महत्त्वाच्या मुद्यांचा सलग विचार करता यायला हवा. एखाद्या पुस्तकाचे जेव्हा आपण 
सार ग्रहण करतो तेव्हा त्या सारग्रहणात त्या पुस्तकाचा व्यवस्थित भावार्थ आपल्याला आपल्या 
शब्दांत मांडता यायला हवा. सार लेखनामुळे आपल्याला कमी वेळेत अधिक चांगली माहिती 
मिळण्यास मदत होते. म्हणूनच सारग्रहण हे महत्त्वाचे आहे. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 
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भाषिक कौशल्य... ३.५.२.२ सारग्रहण करताना पुढील गोष्टींची काळजी घ्यावयास 
हवी. 


१) लेखकाला काय सांगावयाचे आहे, हे लक्षपूर्वक वाचून नंतर पुस्तकातील आशय 
आपल्या भाषेत लिहून नंतर त्याचा सार थोडक्यात लिहून काढण्याचा प्रयत्न 
करावा. 


NOTES 


२) सार लेखनात विषयातील गांभीर्य अधिक महत्त्वाचे असते. त्यामुळे सारलेखन 
करताना ते काळजीपूर्वक करणे खूप महत्त्वाचे आहे. 


३) सारलेखनात आशय शोधाला विशेष महत्त्व असते. 
४) सार लेखनातील भाषा अतिशय साधी, सोपी व सुटसुटीत असावी. 


५) सार लेखन करताना समाजातील सर्व वयोगटातील वाचकांना समोर ठेवून लेखन 
करावयास हवे. 


६) सार लेखन करताना ते मोजक्या शब्दांत असावे. 
७) सार लेखनामुळे माहितीचे संकलन व संवर्धन होण्यास मदत होते. 


अशा प्रकारे आपल्याला सारग्रहणाचे स्वरूप समजावून घेता येईल. 


३.६ संभाव्य प्रश्‍न 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 


१) श्रवण-कौशल्याची व्याख्या सांगून श्रवण कौशल्याचे स्वरूप थोडक्यात स्पष्ट 
करा. 


२) श्रवणाचे फायदे थोडक्यात सांगा. 
३) वाचनाचे महत्त्व थोडक्यात लिहा. 
४) वाचन प्रक्रियेतील घटक थोडक्यात लिहा. 

* खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 
१) श्रवण कौशल्य सुधारण्याचे उपाय सविस्तर लिहा. 
२) प्रभावी संभाषण कौशल्याचे फायदे सविस्तर लिहा . 
३) वाचनाचे प्रकार सविस्तर लिहा. 


संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे : 


SMU ARO ९) श्रवण-कौशल्याची व्याख्या सांगून श्रवण कौशल्याचे स्वरूप थोडक्यात स्पष्ट 
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करा. 
उत्तर : मौखिक संज्ञांना अर्थ प्राप्त करून देण्याची क्रिया ज्यामुळे घडते ते म्हणजे श्रवण 
कौशल्य होय. 


२) श्रवण कौशल्याचे स्वरूप :- 

उत्तर : श्रवणक्रियेत आपला सहभाग किती महत्त्वाचा असतो ते पाहण्याचा प्रयत्न 
आपण करू. श्रवण प्रक्रिया ही प्रयत्नपूर्वक साध्य करावे लागणारे कौशल्य आहे. जर 
आपण उत्तम पद्धतीने श्रवण करायला शिकलो तर आपले आकलन अधिक परिपक्व 
होण्यासाठी त्यामुळे मदत होते. आपण जेथे राहत असतो तेथे जर वर्दळीचा/रहदारीचा रस्ता 
असेल तर काही व्यक्तींचा, वाहनांचा आवाज आपल्या परिचयाचा झालेला असतो. त्या 
व्यक्तींचा थोडासा जरी कानोसा आपल्याला आला तरी आपणाला लगेच ताबडतोब लक्षात 
येते की हा कोणाचा आवाज आहे तसेच वाहनाच्या बाबतीतही घडताना दिसून येते. यातूनच 
आपल्याला ऐकणे आणि श्रवण या क्रियेतील स्वतःची भूमिका स्पष्ट होते. 

आपल्याशी संभाषण / संवाद करणाऱया व्यक्तीचे बोलणे आपण श्रवण करतो असे 
आपण म्हणत असतो. परंतु आपण श्रवण करतो म्हणजे नेमके काय करतो ? आपण 
बोलणाऱ्या व्यक्तीने काय म्हटले, काय म्हटले नाही, कसे म्हटले यासंबंधी विचार करतो. 
बोलणाऱ्या व्यक्तीचे हावभाव, चेहऱ्यावरील बदल टिपून ध्वनिरूप संदेशाचा मागोवा घेतो. 
वक्त्याच्या संदेशाला अर्थ देण्यात आपले योगदान किती महत्त्वाचे असते पाहा. दोघांच्या 
संभाषणात वक्त्यालाही श्रोत्याच्या बरोबरीने विचार-अर्थबोध, इत्यादी क्रिया गतिमान 
ठेवाव्या लागतात आणि ते परस्परांत चालणाऱ्या उत्तम श्रवण क्रियेनेच शक्य होते. 


२) श्रवणाचे फायदे थोडक्यात सांगा. 

उत्तर : १) श्रवण कौशल्यामुळे आपल्या स्वतःचा व्यक्तिमत्त्व विकास चांगल्या 
पद्धतीने होण्यास मदत होते. आपल्या व्यक्तिमत्वातील अनेक पैलूंचा विकास श्रवण 
कौशल्यामुळे साधता येतो. आपले व्यक्तिमत्त्व आदर्श बनविण्यास मदत करणाऱ्या गुणांचे 
दिग्दर्शन श्रवणातून शक्य होते. 

२) श्रवणातून साध्य होणारे भावनिक व वैचारिक अनुभव कित्येक पटींनी 
कुटुंबव्यवस्थेतील घटकांना बांधण्याची महत्त्वाची कामगिरी पार पाडतात. 

३) मूल लहान असूनही त्याच्या बोलण्याचे पद्धतशीरपणे श्रवण केल्यास त्याच्या 
अस्तित्वाला आकार मिळतो व त्याचा आत्मविश्वास वाढतो. 

४) मोठ्यांच्या वागणुकीतून लहानांनाही परिणामकारक श्रवण करण्याचे शिक्षण मिळते. 

५) कुटुंबातील सर्व सदस्यांनी एकत्र बसून दूरदर्शन, रेडिओ इ. माध्यमांवरील कलात्मक 
कार्यक्रम तसेच भाषणे, मुलाखती यासारख्या वैचारिक कार्यक्रमांचे श्रवण केले तर विविध 
कलांची ओळख, विविध विषयांची ओळख होण्यास मदत होते. त्यातूनच व्यक्तिमत्त्व 
चांगले बनण्यास मदत होते. 

६) समाजामध्ये आपल्याला एक स्वतंत्र व्यक्ती म्हणून ओळख प्राप्त करायची असेल 
तर श्रवणातून आजूबाजूला वावरणाऱ्या घटकांची माहिती मिळवून ती दीर्घ काळ स्मृतीत 
ठेवून व ती माहिती त्या घटकांशी संबंध प्रस्थापित करण्यासाठी वापरणे हा एक उत्तम उपाय 
आहे. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 
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भाषिक कौशल्य... 
३) वाचनाचे महत्त्व थोडक्यात लिहा. 

NOTES उत्तर : वाचनामुळे आपले विचार प्रगल्भ होण्यास मदत होते. तसेच आपले 
अनुभवविश्वही व्यापक बनण्यास मदत होते. वाचनाने आपल्याकडे विपुल प्रमाणात माहिती 
उपलब्ध होते. माहितीचा खूप मोठा संग्रह आपल्याजवळ वाचनामुळे जमा होत राहतो. 
वाचनामुळे आपल्याला बहुश्रुतता प्राप्त होण्यास मदत होते. विविध विषयांची झालेली 
ओळख त्यातून विचारांची आलेली प्रगल्भता त्यामुळे अध्ययन अधिक सखोल होण्यास 
मदत होते. वाचनामुळे स्वतःला आनंद मिळतो तसा तो दुसऱ्यालाही देता येतो. 

खूपदा जीवन जगताना आपल्या लक्षात येते की, विचार करताना आपला बऱ्याचदा 
गोंधळ होतो; परंतु वाचनामुळे आपल्या विचार करण्याच्या पद्धतीत सलगता येण्यास मदत 
होते तसेच आपण एखाद्या विषयावर आपले स्वतःचे मत उत्तम प्रकारे प्रकट करत असतो. 
वाचनातूनच आपली समज वाढत राहते. वेगवेगळ्या प्रकारचे वाचन केल्यामुळे नवे संदर्भ 
आपल्याला लिहिताना, बोलताना देता येतात. आपले वाचन चांगल्या प्रकारे वाढले तर 
आपण उत्तम प्रकारे भाषणही करू शकतो. आपले व्यक्तिमत्त्व अधिक परिपूर्ण होण्यासही 
वाचन मदत करते. तसेच वाचनामुळे देहबोली, उच्चार, हावभाव, मुद्देसूद मांडणी या सर्व 
घटकांमध्ये बदल होत जातो आणि आपण प्रभावीपणे व्यक्त होत जातो. 

समाजामध्ये वावरत असताना आपल्या व्यक्तिमत्त्वाची चांगली ओळख निर्माण व्हावी, 
आपले बोलणे, संवाद प्रभावी असावेत असे वाटत असेल तर वाचन हे अपरिहार्य असते. 
वाचनातून पुढे अनेक लोक उत्तम लेखक बनलेले दिसून येतात. वाचन जर चांगले असेल 
तर आपण एखाद्या विषयाचे खूप सखोल आणि मार्मिक असे विश्लेषण करू शकतो. 
आपण पाहतो विचारवंत, समीक्षक, विश्लेषक हे जेव्हा बोलत असतात, एखाद्या विषयाची 
मांडणी करत असतात तेव्हा त्यांचे प्रत्येक वाक्य आपल्याला महत्त्वाचे वाटत असते. कारण 
वाचनाचे खूप सारे संदर्भ त्या बोलण्यात, व्याख्यानात आलेले असतात. खरोखर वाचनाने 
माणूस विचारांच्या बाबतीत श्रीमंत बनत जातो परिणामी त्याचे जगणेच बदलून जाते म्हणूनच 
प्रत्येकाने वाचन करायलाच हवे. 


४) वाचन प्रक्रियेतील घटक थोडक्यात लिहा. 
उत्तर : ९) शब्दबोध :- आपल्याला वाचन करताना नजर टाकताच शब्द लक्षात 


यायला हवा. 

२) वाचन दिशा :- आपण वाचन करताना डावीकडून उजवीकडे व वरून खाली या 
पद्धतीने वाचन करावे. 

३) पुनर्दृष्टिक्षेप :- वाचन करताना कारण नसताना पुनःपुन्हा अलीकडील शब्दांवर 
नजर वळवू नये. 

४) दृष्टीचा आवाका :- वाचत असताना एकाच दृष्टिक्षेपात एकदम दोन-तीन शब्द 
वाचावेत. 

५) शब्दोच्चारण :- मूक वाचन करताना मनातल्या मनात मोठ्याने उच्चार करायची 
गरज नाही. 

६) आकलन :- वाचत असताना अनावश्यक गोष्टींकडे दुर्लक्ष करून हव्या त्याच 
महत्त्वाच्या गोष्टी लक्षात ठेवाव्यात. 

Self-Insiructional ७) आस्वादन :- शब्दांच्या निरनिराळ्या छटा समजून घेत, आपल्या तयारीप्रमाणे, 
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भाषिक कौशल्य... 
उद्दिष्टाप्रमाणे अनुभवात रममाण होता आले पाहिजे. 
८) शब्दसंग्रह :- वाचणाऱ्याजवळ जर चांगला शब्दसाठा असेल तर वाचनातील NOTES 
बारकावे आपल्याला चांगल्या पद्धतीने लक्षात येतात व आकलनाचा वेगही वाढतो. (४.२.३. 
हा मुद्दा येथे घ्यावा.) 


* खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


९) श्रवण कौशल्य सुधारण्याचे उपाय सविस्तर लिहा. 
उत्तर : १) श्रवणासाठी आपण नेहमी उत्सुक असले पाहिजे. 


२) श्रवण करताना आपण नेहमी दुसर्‍याचे म्हणणे पूर्ण ऐकून घेण्याची सवय करा. 
केवळ स्वतःचेच मत पुढे रेटत राहू नका. 


३) स्वतःच ऐकण्याची गरज निर्माण करा. आपण चांगले ऐकू शकलो तरच चांगले 
बोलू वा लिहू शकणार आहोत, म्हणून आपल्या व्यक्तिमत्त्वाला प्रभावी 
बनविण्यासाठी व जीवनात यशस्वी होण्यासाठी हे कौशल्य प्रभावीपणे आत्मसात 
करणे आवश्यक आहे. 


४) वक्ता फार भरभर किंवा सावकाश बोलत असेल तर त्याच्या बोलण्याशी जुळेल 
अशा श्रवण-वेग घेणे हा एक चांगला उपाय आहे. 


५) वक्त्याचे भाषण झाल्यानंतर वक्त्याला मजकुराचा सारांश सांगण्याची विनंती 
करावी. सारांशाच्या आधारे तुम्ही वक्त्याच्या भाषणाचे व्यवस्थित संकलन करू 
शकाल. थोडक्यात भाषणातील आशय, विचार समजण्यासाठी त्यामुळे मदत 
होईल. 


६) आपण वक्त्याचे भाषण कशासाठी ऐकणार आहोत हे जर आपण अगोदर व्यवस्थित 
ठरविले तर आपण चांगल्या प्रकारे श्रवण करू शकू किंबहुना आपले श्रवण 
चांगले होण्यासाठी मदत होईल. 


७) आपल्या आवडीचा विषय नसेल तरीही आपल्याला एखाद्या नवीन विषयाची 
माहिती मिळणार आहे. असा विचार आपण मनात ठेवून जर आपण वक्त्याचे 
भाषण ऐकले तर आपली श्रवणप्रक्रिया सुधारण्यास नक्की मदत होईल. 


८) वक्त्याचे भाषण ऐकताना शक्यतो त्याच्या भाषणातील विचार, आशय यावरती 
अधिक लक्ष द्या कारण त्यामुळे वक्त्याचे मूल्यमापन न करता आपण विषयाचे 
मूल्यमापन करायला शिकतो. त्यामुळे आपले श्रवण परिणामकारक होण्यास मदत 
होते व चांगल्या प्रकारे विश्लेषण करण्याची सवयही आपल्याला लागते. 


९) वक्त्याचे भाषण ऐकताना भावनिक न होता वक्ता कोणत्या परिस्थितीला अनुसरून 
भाष्य करत आहे, हे लक्षात घेऊन वक्त्याच्या विचारांकडे लक्ष द्या म्हणजे 
आपल्याला चांगले श्रवण करण्याची सवय लागेल. 


१०) वक्त्याचे भाषण ऐकताना व्यवस्थित मुद्दे काढण्याची सवय लावून घ्या जर Caen 


मोजकेच मुद्दे आपण आपल्या वहीवर लिहू लागलो तर भाषणही चांगले ऐकता कळती . ३९६ 


भाषिक कौशल्य... येईल व नंतर पुन्हा मुद्दे वाचण्यास घेतल्यावर चांगल्या प्रकारे आपल्याला त्याचा 
अर्थ लावता येईल. या सवयीमुळे आपल्याला चांगल्या श्रवणाची सवय लावण्यास 


NOTES मदत होईल 


११) वक्त्याचे भाषण ऐकताना एकाग्र होऊन ते ऐकता यायला हवे. कारण आपण 
लक्षपूर्वक ऐकू शकलो तर वक्त्याला बोलण्यासाठी निश्‍चित प्रोत्साहन देता येईल 
त्यामुळे वक्ता व श्रोता या दोघाचांही फायदा होण्यास मदत होईल. 


१२) श्रवणात येणाऱ्या प्रक्षोभक किंवा उपहासात्मक बोलण्याकडे दुर्लक्ष करता आले 
तर आपल्याला चांगल्या प्रकारे श्रबण करता येते. या सवयीमुळे आपण आपली 
श्रवण करण्याची क्षमता उत्तम पद्धतीने विकसित करत जातो. 


२) प्रभावी संभाषण कौशल्याचे फायदे सविस्तर लिहा . 


उत्तर : १) आपले संभाषण कौशल्य प्रभावी असेल तर आपण नोकरीसाठी देणाऱ्या 
मुलाखतीमध्ये सहजपणे यश प्राप्त करू शकतो. 


२) जर आपण एखादा व्यवसाय सुरू करणार असलो तर अशावेळी आपले संभाषण 
कौशल्य जर समोरच्या व्यक्तींवर प्रभाव पडेल असे असेल तर आपण आपल्या 
व्यवसायात लवकर यशस्वी होऊ शकतो. 


३) आपला आवाज, संभाषण कौशल्ये, आवाजातील चढ, उतार हे सर्व व्यवस्थित 
असेल तर आपल्याला दृक-श्राव्य माध्यमांवर काम करण्याची संधी मिळू शकते. 


४) तुमच्याकडे संभाषण कौशल्यातून दुसऱ्याबरोबर उत्तम पद्धतीने संवाद करण्याचे 
कौशल्य असेल तर तुम्ही चांगले मुलाखतकार म्हणून नावारूपाला येऊ शकतो. 


५) चांगल्या संभाषण कौशल्यामुळे तुम्ही प्रभावी वक्ता बनू शकता. 


६) संभाषण कौशल्य जर चांगले असेल आणि जर तुम्ही शिक्षक असाल तर तुमचे 
अध्यापन प्रभावी होण्यास मदत होते. 


७) उत्तम संभाषण कौशल्यामुळे तुम्ही चांगले कीर्तनकार व प्रवचनकार होऊ शकता. 


८) आपल्याकडे संभाषण कौशल्य जर उत्तम असेल आणि जर आपले व्यक्तिमत्त्व 
आकर्षक नसेल तर आपण आपल्या व्यक्तिमत्त्वाचा प्रभाव चांगल्या प्रकारे उमटवू 
शकतो. 


९) चांगल्या संभाषण कौशल्यामुळे आपल्या व्यक्तिमत्त्वाची स्वतंत्र ओळख तयार 
होण्यास मदत होते. 


३) वाचनाचे प्रकार सविस्तर लिहा. 

उत्तर : आपण नेहमी वाचन करत असतो. हे वाचन आपण का करतो? कशासाठी 
करतो या विषयी नेहमी आपण जर विचार करत गेलो तर आपले वाचन अधिक चांगले 
होण्यास मदत होते. वाचन ही आपल्या विचारांना परिपक्व करण्यासाठीची उत्तम शिदोरी 


[RR आहे. आपले विचार प्रगल्भ होण्यासाठी आपण नियमित वाचायला हवे. वाचल्यामुळे 
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अनेक नवनवीन गोष्टींची माहिती मिळते. त्याचबरोबर आपल्या ज्ञानातही भर पडत जाते. 
वाचनाचे काही प्रकार आपल्याला दिसून येतात ते आता आपण पाहू. 

१) प्रकट वाचन :- आपण वाचलेले दुसऱयाला स्पष्ट रीतीने कळेल अशा रीतीने 
केलेले वाचन म्हणजे प्रकट वाचन होय. प्रकट वाचनात आपण जे साहित्य वाचत असतो. 
त्यातील विचार, भावना, संदर्भ, कल्पना, आशय हा ऐकणाऱ्यापर्यंत व्यवस्थित पोहचावयास 
हवा. वाचन करणारा व्यक्‍ती हा मध्यस्थ म्हणून काम करत असतो. परंतु वाचन करणाऱ्या 
व्यक्‍तीने वाचण्यापूर्वी लेखकाचे विचार, पुस्तकाचा आशय, शब्दांचे अर्थ व्यवस्थितपणे 
समजून घ्यायला हवेत. ते सर्व समजले तर प्रकट वाचन अधिक प्रभावी होण्यास मदत होते. 
प्रकट वाचनामुळे अनेकांना ऐकण्याची संधी मिळते. आकाशवाणीवरील अनेक चांगल्या 
कार्यक्रमांमध्ये प्रकट वाचन आपल्याला ऐकायला मिळत असते. अलीकडे माध्यमांचा 
उपयोग करून आपण प्रकट वाचन केलेले रेकॉर्ड/ध्वनिमुद्रित करू शकतो. त्यामुळे ते पुन्हा 
पुन्हा ऐकण्याची संधी आपल्याला उपलब्ध होऊ शकते. प्रकट वाचन कौशल्याचा उपयोग 
शिक्षक, वक्ता, नट, वकील, दुभाषी वृत्तनिवेदक, संदेश वाचक, पत्र वाचक, अशा अनेक 
विविध ठिकाणी कार्यरत असणाऱ्या व्यक्तींना होतो. म्हणूनच प्रकट वाचन हे महत्त्वाचे 
आहे. 

२) मूक वाचन :- मूक वाचन म्हणजे मनातल्या मनात केलेले वाचन होय. हे वाचन 
वाचक स्वतःसाठीच करीत असतो. अर्थग्रहणासाठी, आनंदासाठी व अभ्यासासाठी असे 
वाचन उपयुक्त ठरते. या वाचनात प्रकट वाचनासारखी आपली शक्ती खर्च होत नाही. कमी 
वेळात जास्तीत जास्त आपले वाचून होते. प्रकट वाचन करताना आपला शब्द, उच्चार, अर्थ 
याकडे लक्ष देत असतो. परंतु मूक वाचनात या सर्व गोष्टींकडे लक्ष देण्यासाठीचा आपला 
कालावधी वाचतो त्यामुळे आकलन चांगल्या प्रकारे होण्यास मदत होते. 

मूक वाचन कौशल्याचा उपयोग अभ्यासक, सामान्य वाचक, लेखक, संशोधक, 
शिक्षक अशा सर्वांना होतो. आपण जेव्हा सार्वजनिक ग्रंथालयात जातो, विद्यार्थी जेव्हा 
महाविद्यालयीन ग्रंथालयाच्या अभ्यासिकेत अभ्यास करत असतात तेव्हा त्यांना मूक वाचनच 
करावे लागते. मूक वाचनामुळे अभ्यासही चांगला होतो व आपल्याला चांगल्या प्रकारे 
आकलन होण्यास मदत होते. 

३) फावल्या वेळातील वाचन :- आपल्या नोकरीच्या, कुटुंबाच्या वेळेव्यतिरिक्त 
आपल्या काही वेळ शिल्लक राहतो यालाच आपण फावला वेळ असे म्हणतो. या फावल्या 
वेळात आपली करमणूक व्हावी, ताण दूर व्हावा, आपला वेळ चांगला जावा, मन प्रसन्न 
व्हावे असे आपल्याला वाटत असते. यासाठी वाचन हा एक उत्तम मार्ग आहे. फावल्या 
वेळातील वाचनामुळे आपल्याला नवनवीन गोष्टींची माहिती मिळते. आपले विचार प्रगल्भ 
होत जातात, विचार करण्याची पद्धत बदलते, विचारांमध्ये सलगता येते. आपल्या विचारांना 
बहुश्रुतता प्राप्त होते. समाजातील विविध घटकांची चांगली ओळख होण्यास मदत होते. 
जीवनाच्या विविध पैलूंचे दर्शन होण्यास मदत होते. अनेक लेखक, त्यांची लेखन शैली, 
जीवनदृष्टी, शब्दयोजना इ. बद्दल माहिती मिळते. 

फावल्या वेळातील वाचनाने आपल्या व्यक्तिमत्त्वाला एक छानसा आकार प्राप्त होतो. 
नवनवीन विषयांचे ज्ञान, आकलन वाढल्यामुळे अनेक विषयांचा सारासार विचार करण्याची 
पद्धत आपली विकसित होत जाते. अनुभव विश्‍व व्यापक होत गेल्यामुळे आपल्या विचारांच्या 
कक्षा रुंदावत जातात त्या सर्वांचा आपल्या जीवन जगण्याच्या सवयींवरही चांगला परिणाम 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 


Self-Instructional 
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भाषिक कौशल्य... 
झालेला दिसून येतो. 

NOTES ४) अध्ययन प्रवण वाचन :- अध्ययन प्रवण वाचन हे खूपदा आपल्या अभ्यासाच्या, 
संशोधनाच्या, सखोल माहिती मिळविण्याच्या हेतूने केलेले असते. अध्ययन प्रवण वाचनामुळे 
आपले आकलन चांगले होण्यास मदत होते. तसेच एखाद्या गोष्टीची चिकित्सा करत आपण 
अभ्यासामध्ये अधिक सखोल असा अभ्यास करत जातो. त्यामुळेच चांगल्या विश्लेषणाची 
सवय आपल्याला लागते. अध्ययनप्रबण वाचन करताना ते बारकाईने करावे लागते. एका 
वेळेस एकच घटक अभ्यासत जाऊन तो समजून घ्यावा लागतो. प्रत्येक ओळीचा संदर्भ 
लावावा लागतो. थोडक्यात अध्ययन प्रवण वाचनामुळे आपली आकलन क्षमता विकसित 
होण्यास मदत होते. तसेच वाचून झालेल्या मजकुराचे विश्लेषणही आपणाला चांगल्या 
पद्धतीने करता येते. आपण बर्‍याचदा ते वाचत असतो ते सर्वसाधारण भरभर वाचत जाण्याची 
आपली सवय असते. परंतु अध्ययन प्रवण वाचनात तुम्हाला वेगाने वाचता येत नाही. कारण 
आपण जे वाचतो त्याचा व्यवस्थित संदर्भ आपल्याला लावावा लागतो म्हणून आपण 
अध्ययन प्रवण वाचनात सखोल ज्ञान मिळविण्याला जास्त महत्त्व देत असतो. आपल्याला 
जर एक उत्तम वाचक, समीक्षक, विश्लेषण बनायचे असेल तर अध्ययन प्रवण वाचनाची 
सवय असायलाच हवी. 


४) इ-संवाद कौशल्यांचा थोडक्यात परिचय करून द्या. 

उत्तर : वेबसाईट :- आज इंटरनेटच्या युगात आपण सर्वजण कोणत्याही माहितीसाठी 
इंटरनेटवर अवलंबून आहोत. आज सर्व प्रकारची माहिती इंटरनेटच्या माध्यमातून 
आपल्यासमोर उपलब्ध आहे. ही माहिती पाहण्यासाठी आपल्याला वेबसाईटला भेट द्यावी 
लागते. वेबसाईट म्हणजे एक स्थान असे आहे जेथे वेब पेजेसमध्ये बरीच माहिती संग्रहित 
केलेली असते आणि वेबसाईटवर ठेवली जाते. वेबसाईटची व्याख्या करायचीच म्हटले तर 
अशी करता येईल की वेबसाईट हे एक मध्यवर्ती स्थान आहे. जिथे माहिती बऱयाच वेब 
पृष्ठांमध्ये संग्रहित केली जाते. कोणताही वापरकर्ता त्या वेबसाईडच्या वेब पेजेसवर कनेक्ट 
होऊ शकतो आणि ती माहिती पाहू शकतो. उदाहरणार्थ जर आपण एखाद्या कंपनीबद्दल 
इ-संवाद कौशल्ये पुढील आकृतीद्वारे समजून घेऊ यात. माहिती शोधत असू तर इंटरनेटशी 
कनेक्ट झाल्यानंतर आपल्याला त्या कंपनीच्या वेबसाईटवर जावे लागेल. एकदा आपण 
वेबसाईट उघडल्यानंतर आपल्याला संबंधित कंपनी बद्दल बरीचशी माहिती मिळण्यास 
मदत होईल. त्यामध्ये Pages, Main pages, About us, Contact Us अशा सर्व 
पेजेसवर आपल्याला कंपनीची संपूर्ण माहिती मिळेल. वेबसाईटवर उपलब्ध असलेल्या या 
P2६९५ ला वेब ?2४९५ असे म्हणतात. 

वेबसाईट कशी उघडावी. वेबसाईट उघडण्यासाठी आपल्याला आपला मोबाईल किंवा 
संगणक ब्राऊझर उघडावा लागेल. ( उदा. C70९, मोझिला इत्यादी) आणि नंतर 
बाऊझर मध्ये त्या वेबसाईटचे नाव टाका. (उदाहरणार्थ- www.open library.org.) 
जसे की तुम्ही या वेबसाईटचे हे वेब पेज वाचत आहात. तर आपण ही वेबसाईट ज्यामध्ये 
उघडली जाते त्याला ब्राऊझर असे म्हटले जाते. 

वेबसाईट ही सर्व वेब पेजेसचा संग्रह आहे हे आपण पुस्तकाच्या उदाहरणाद्वारे समजून 
घेऊ. 


SOO उदाहरणार्थ :- आपण पुस्तकास वेबसाइट म्हणू शकता आणि त्यामध्ये उपलब्ध 
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पृष्ठे, हे वेब पृष्ठे असतात. अशा प्रकारे आपण सध्या ज्या वेबसाईटवर आहात त्याचे नाव 
(www.open library.018.) आपण ज्या पृष्ठाला वाचत आहात त्याला वेब पृष्ठ 
असे म्हणतात. 

जगभरातील कोणत्याही प्रकारची माहिती आपल्याला मिळवायची असेल तर वेबसाईट 
हा सर्वोत्तम पर्याय आहे. आज प्रत्येक घरी मोबाईलवर इंटरनेट उपलब्ध असल्यामुळे 
कोणीही जगातील कोणत्याही वेबसाईटला भेट देऊ शकतो आणि त्या डिव्हाईसवर वेबसाईट 
उघडू शकतो. 


* इ-मेल : इ-मेल म्हणजे काय? 

इमेल “ Electronic Mail" किंबा इ-मेल हे इलेक्ट्रॉनिक माध्यमांच्या साहाय्याने 
संदेश पाठवण्याचे तंत्रज्ञान आहे. सध्याच्या बहुतांश इमेल यंत्रणा इंटरनेटचा वापर करतात. 
इलेक्ट्रॉनिक मेल, ज्याला आपण रोजच्या वापरात £1] ह्या नावाने ओळखतो. ती एका 
प्रकारची डिजिटल संदेशांची देवाण घेवाण आहे. इ-मेलने एका व्यक्तीने संगणकावर 
टंकलिखित करून पाठविलेला मजकूर अगदी थोड्याच वेळात दुसऱया एका किंवा अनेक 
वाचकांपर्यंत पोहचतो. 

जर कोणाला 51.15 करायचा असेल तर, आपण तो फोन नंबर माध्यमातून पाठवतो. 
त्याच प्रमाणे जर आपल्याला ६/4] 5९०4 करायचा असेल तर E-mail Address 
आवश्यक आहे. उदा. hareshelke@8mail.००m इ-मेल संदेशाचे दोन भाग असतात. 
पहिला भाग असतो हेडर म्हणजेच ठळकपणे लिहिलेले संदेशाचे नाव, पाठवणाऱ्याचा 
इ-मेलचा पत्ता, आणि संदेश ज्याला पाठवला आहे त्याच्याही इ-मेलचा पत्ता हे सगळे 
असते. 

दुसरा भाग म्हणजे मेसेज बाँडी यामध्ये संदेश लिहिलेला असतो. 


इ-मेल कसा पाठवावा? 

इ-मेल पाठवताना आपल्याला पुढील गोष्टींची आवश्यकता आहे. 

१) सर्व प्रथम ९0/०५९ या बटणावर क्लिक करा.२) त्यानंतर आवश्यक असलेली 
माहिती भरा जसे (२९९९।९॥४5/ 10) 71९1३ मध्ये ज्याला इ-मेल पाठवायचा आहे 
त्याचा इ-मेल 47९५5 आणि $५९८४ मध्ये तुमच्या इ-मेलचा विषय (जसे आपण 
1९1६९7 मध्ये लिहतो) नंतर 5211 बटणावर क्लिक करा. ब्लॉग :-ब्लॉग हा एखाद्या 
व्यक्तीने आंतर जालवर लिहिलेली स्फुटे ( छोटे छोटे लेख) यांना दिलेली संज्ञा आहे. इंग्रजी 
शब्द ब्लॉग हा वेब ( आंतरजाल) आणि लॉग (नोंद) या दोन शब्दांपासून तयार केला गेला 
आहे. ब्लॉग हे एक प्रकारे संकेत स्थळ किंवा संकेत स्थळाचा भाग आहे. स्वतःचे विचार, 
एखाद्या कार्यक्रमाची माहिती, रेखाचित्रे व चित्रफिती वगैरे गोष्टी इंटरनेटच्या आधारे 
सर्वांपर्यंत पोहचण्यासाठी बनवतात. ब्लॉग बहुदा एका व्यक्तीने तयार केलेला असतो. 
ब्लॉगवरील नोंदी बहुतेक वेळा उलट्या कालक्रमानुसार (सर्वात ताजी आधी !) टाकलेल्या 
असतात. ब्लाँगची काळजी घेणे म्हणजे त्यातील नोंदीमध्ये सातत्यपूर्ण सुधारणा करणे होय. 
नवीन नोंदी न झाल्यास अनेक ब्लॉग कालबाह्य होतात.ब्लॉगचा शोध २३ ऑगस्ट १९९९ 
रोजी ?7॥ 1.05 या व्यक्तीने लावला. 


* पुढीलप्रमाणे ब्लॉग सुरू करावा. 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... 
१) कोणताही ४४८७७ B7०५९7 उघडणे (Internet explores/ Mozilla / 
NOTES | Goole Chrome/ Opera) मध्ये www.bl08६९r.c0M वर संकेतस्थळ उघडा. 
२) Create ४०५7 0102 वर क्लिक करा. ३) आपल्या छु१०1] अकाऊंट पासवर्डने 
10 in करा. ४) नवीन पेजवर ४116 (शीर्षक) द्यावे व आपला ७1०६९7 तयार करावा. 
उदाहरणार्थ, hareshshelke.blogspot.com / rangathaher.blogspot. 
com 
५) योग्य ती थीम निवडा ६) शेवटी "९६९ 010 वर क्लिक करा.अशा प्रकारे 
ब्लॉग तयार होईल. 


* ब्लॉगचे प्रकार :- 


९) वैयक्तिक ब्लॉग :- एखादी व्यक्ती स्वत:च्या ब्लॉगवर तिच्या आवडीनुसार जेव्हा 
मजकुर प्रसिद्ध करते, तेव्हा तो वैयक्तिक ब्लॉग असतो. हा ब्लॉग कसा असावा किंवा 
त्याची आकर्षकता कशी असावी ही पूर्णतः त्याची इच्छा असते. वैयक्तिक ब्लॉगवर 
आपल्याला सातत्याने किंवा गरजेनुसार लेखन करता येते.२) सहयोगी ब्लॉग :- जेव्हा 
एकापेक्षा अधिक ब्लॉगर्स वेब ब्लॉगमध्ये पोस्ट लिहितात तेव्हा त्याला सहयोगी ब्लॉग असे 
म्हणतात. यामध्ये अनेक विषयांचे एकत्रीकरण यात वाचायला मिळते. ३)मायक्रो 
ब्लॉगिंग :- डिजिटल सामग्रीचे लहान लहान तुकडे पोस्ट करण्यासाठी मायक्रोब्लॉगिंगचा 
उपयोग होतो. लहान पोस्ट वाचणे किंवा टाकणे काही वेळा फार गरजेचे असते. उदा. 
मीटिंग, निवडणूक प्रचार, पुस्तकांचा संदर्भ इत्यादी. ४) संस्थात्मक ब्लॉग :- खाजगी किंवा 
सरकारी संस्थात्मक कामासाठी याचा वापर केला जातो. आपल्या कर्मचाऱ्यांना अद्ययावत 
माहिती पोहचण्यासाठी या ब्लॉगचे महत्त्व आहे. 

* इ-बुक्स (पुस्तक) इ-पुस्तक म्हणजे एखाद्या पुस्तकाचे केलेले डिजिटल किंवा 
इलेक्ट्रॉनिक रूपांतर असते. पुस्तकाची पाने पीडीएफ / किंवा चित्ररूपात न ठेवता ती 
वेगवेगळ्या प्रकारच्या टंकात साठवलेली असतात. जेणेकरून वाचकाजवळ असणाऱया 
कोणत्याही प्रकारच्या साधनामध्ये / माध्यमामध्ये तो मजकूर सहजपणे उघडू शकतो आणि 
वाचकाला वाचन करता येऊ शकते. आपल्या जवळील असलेल्या मोबाईल, संगणक जर 
आंतरजालला जोडलेले असेल तर हे पुस्तक आपल्याला डाऊनलोड़ही करता येते आणि 
मग आपण सहजपणे पुस्तकाचे वाचन करू शकतो. 

उदाहरणार्थ :- आपण ४ .९५३h।६.८०॥ या संकेतस्थळाला भेट देऊ शकता. 

* : ऑडिओ बुक्स ( बोलती पुस्तके ) :- आजच्या धकाधकीच्या जगात आपल्या 
सारख्या खाऊन-पिऊन सुखी माणसाला सर्वात जास्त चणचण जर कुठल्या गोष्टीची भासत 
असेल तर ती म्हणजे फावला वेळ. वेळे अभावी आपण अशा अनेक महत्त्वाच्या गोष्टींना 
मुकतो ज्यांची मजा एकेकाळी आपण खूप लुटली. अनेकांसाठी यातली एक गोष्ट असते 
पुस्तक वाचन, रोजचं वर्तमानपत्र वाचायला वेळ नसतो तर पुस्तकं कसं वाचणार? पण ज्या 
नव्या युगाने हा प्रश्‍न निर्माण केला त्यानंच त्याचं उत्तर दिलं, ते आहे अर्थात बोलती पुस्तक! 
आता तुम्हाला पुस्तकाची मजा लुटायला एका जागी बसायची गरज नाही. रस्त्याने चालताना, 
बसमध्ये बसल्याबसल्या, स्वयंपाक करताना किंवा रात्री झोपी जाताना तुम्ही ही पुस्तकं ऐकू 


शकता. उदाहरणार्थ आपण पुढील वेबसाईटवर जाऊन बोलती पुस्तके ऐकू शकता. 
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* wwW.storytel.com 

* इ-पेपर (ऑनलाईन न्यूजपेपर) :- आज दैनंदिन जीवनात आपल्याला दररोजचे 
वर्तमानपत्र वाचल्याशिवाय स्वस्थता लाभत नाही कारण वर्तमानपत्र हा खूप लोकांच्या 
आयुष्याचा भागच बनलेला असते. त्यामुळे वर्तमानपत्र आज ऑनलाईन पद्धतीने वाचणाऱ्या 
व्यक्तींची संख्या हजारो पटींनी वाढलेली आहे. आज जवळजवळ सर्व वर्तमानपत्र 
आपल्याला ऑनलाईन पद्धतीने उपलब्ध असलेली दिसून येतात. मागील काही वर्षात 
आपण पाहिले तर वृत्तपत्र क्षेत्रातही नव्याने बदल वेगाने होत आहेत. वर्तमानपत्राचा वाचक 
हा वेगवेगळ्या थरातील असतो. त्यामुळे वर्तमानपत्र वाचणान्याचे प्रमाण जास्त असते. आज 
इ-पेपर मध्ये जबळजवळ सर्वच पेपर आपण इंटरनेटवर जाऊन वाचू शकतो. त्यातील जो 
भाग अतिशय महत्त्वाचा आहे तो संग्रही करू शकतो. तुम्हाला पुढे काही वृत्तपत्राच्या 
वेबसाईट दिलेल्या आहेत तुम्ही त्या वेबसाईटवर जाऊन ती वृत्तपत्रे वाचू शकता. 

* WWW. lokmat. com * www. losatta. com * www. maharas- 
tratimes. com 

* wWwW. indianexpress.com 

* सू-ट्युब :- यू ट्युब हे गुगल या महाजालावरील विविध प्रकारांतील व्हिडिओ 
पाहण्यासाठीची व दाखवण्यासाठीची उत्तम सुविधा आहे. यू-ट्युनवर आपण आपले खाते 
विनामूल्य उघडू शकतो. यामध्ये आपण स्वतः बनवलेले व्हिडिओ प्रकाशित करू शकतो. 
यू ट्युबवर बहुतांश साहित्यसामग्री ही बैयक्तिकच असते. यू-ट्युन वापरकर्त्यांना अपलोड, 
दृश्यमान, रेट, सामाजिक, आवडीमध्ये जोडण्यासाठी, अहवाल देण्यासाठी, व्हिडिओवर 
प्रतिक्रिया देण्यासाठी आणि इतर वापरकत्पर्त्यांना सदस्यता घेण्यासाठी परवानगी देते. यू 
ट्युबवर व्हिडिओ क्लिप, टी.व्ही. शो क्लिप, संगीत व्हिडिओ, लघु आणि डॉक्युमेंटरी 
चित्रपट, ऑडिओ रेकॉडिंग, चित्रपट ट्रेलर, शैक्षणिक व्हिडिओ ब्लॉगिंग आणि थेट प्रवाह 
यांसारख्या सामग्रीचा समावेश असतो. 

यू ट्युबवरील बऱ्याच सामग्री वैयक्तिक रित्या अपलोड केलेल्या असतात. यू ट्युबवर 
जाऊन तुम्हाला हवी असलेली माहिती तुम्ही मिळवू शकता तसेच चॅनेलला सबक्राइब 
केल्यावर त्या चॅनेलची माहिती वेळोवेळी मिळण्यासाठी तुम्हाला मदत होईल. यूट्युब चॅनेल 
तुम्ही पुढीलप्रमाणे बनवू शकता. 

१) तुम्ही आपल्या मोबाईल / संगणकावरून ब्राऊझरला जाऊन ww w.youtube. 
८०M वेबसाईट टाकून ओपन करावे. २) ५०७५७९ वेबसाईट ओपन झाल्यावर साईन 
इन बटनवर क्लिक करून ९३] अकाऊंटने 1.0" करायचे. ३) 1.07 केल्यानंतर 
84] अकाऊंटवर जो फोटो अपलोड केलेला असेल तो दिसेल आणि फोटो नसेल 
तर गोल त्यामध्ये माणसाचे चित्र दिसेल. त्या आयकॉनवर क्लिक करायचे. क्लिक केल्यावर 
अनेक पर्याय दिसतील. तिथे “०७ Chann९1” वर क्लिक करा. ४) यू ट्युब चॅनेलवर 
क्लिक केल्यावर नवीन पेज ओपन होईल. तिथे आपण चॅनेलचे नाव टाकून create 
channe] क्लिक करा. नंतर आपला यू ट्युब चॅनेल तयार होईल. 


७ सारांश :- 
आज माहिती तंत्रज्ञानाच्या क्षेत्रात वेगाने बदल होताहेत या सर्व बदलांना सामोरे जाताना 


भाषिक कौशल्य... 


NOTES 
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भाषिक कौशल्य... 
विविध प्रकारची कौशल्ये आपल्याजवळ असणे अपेक्षित आहे. आज रोजगार मिळविण्यासाठी 
NOTES | केवळ गुणवत्ता असून चालत नाही तर गुणवत्तेबरोबरच विविध प्रकारची कौशल्येही 
विद्यार्थ्याजवळ असावी लागतात. म्हणजेच आजचा विद्यार्थी हा गुणात्मकदृष्ट्या व 
संख्यात्मकदृष्ट्या अशा दोन्हीही बाजूंनी परिपूर्ण असावा लागतो. परंतु आपण पाहतो 
आजचा विद्यार्थी वाचन, लेखन, श्रवण, संभाषण, संवाद कौशल्य इ. सर्व कौशल्यांमध्ये 
उत्साहाने सहभागी होताना दिसत नाही. परंतु ही परिस्थिती आहे तशीच राहून चालणार नाही. 
येणाऱ्या काळात साहित्य, कला, क्रीडा, विज्ञान, वाणिज्य, संज्ञापन, पत्रकारिता, संख्याशास्त्र, 
इंजिनिअरिंग इ. कोणत्याही शाखेचा, विषयाचा विद्यार्थी असो त्याला स्वत: मधील कौशल्ये 
विकसित करावीच लागणार आहेत. त्याला आता पर्याय नाही. 
येणाऱ्या काळात अभ्यासाबरोबर ह्या इतर कौशल्यांनाही तितकेच महत्त्व असणार आहे. 
त्यामुळे आजच्या विद्यार्थ्यांजवळ भाषिक कौशल्यांविषयी खूप चांगल्या प्रकारची जाणीव 
असायला हवी. जर भाषिक कौशल्ये त्याने स्वत: विकसित केली तर त्याला रोजगाराच्या 
अनेक संधी प्राप्त होऊ शकतील. त्या दृष्टीने ते आपण या घटकात श्रवण, संभाषण, वाचन, 
लेखन, इ. संवाद कौशल्ये, सारांश लेखन, सारग्रहण, या घटकांची ओळख करून घेतली 
आहे. 


* ९ : महत्त्वाचे शब्द व अर्थ :- 


अ.न. |शब्द अर्थ 

१) श्रवण मौखिक संज्ञांना अर्थ प्राप्त करून देण्याची क्रिया ज्यामुळे 
घडते ते श्रवण. 

२) संभाषण ज्या करिता बोलायचे तो हेतू जेणेकरून साध्य होईल अशा 
प्रकारच्या परिणामकारक बोलण्याच्या शैलीला उत्तम 
संभाषण म्हणता येईल. 

३) आकलन एखाद्या विषयाची व्यवस्थितपणे ओळख करून घेणे / 
नेमका विचार. 

४) |बोधन पातळी । लेखकाने जे सांगावयाचे आहे ते योग्य/उचित संवेदनेसहित 
व अर्थासहित कळणे. 


वाक्यांमध्ये दडलेला गर्भितार्थ समजणे. 


८) |प्रकट वाचन | दुसऱ्याला स्पष्ट रीतीने कळेल आशा रीतीने मोठ्याने केलेले 
वाचन म्हणजे प्रकट वाचन. 
मूक वाचन म्हणजे मनातल्या मनात केलेले वाचन. 
१०) |अध्ययन-प्रक्रिया | आकलन, चिंतन-विचार, त्यांचा आविष्कार व त्यांची 
तपासणी म्हणजे अध्ययन. 


ताही त एखाद्या विषयाची अनेक अंगांनी केलेली पाहणी. 
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आकलनाचे / लिखित प्रभावी प्रगटीकरण भाषिक कौशल्य... 


१३) | आविष्कार तंत्रे | आविष्कार प्रभावी होणयसाठी वापरण्यात येणाऱ्या युक्त्या, 

ठोकताळे. NOTES 
१४) | एकाग्रता अडथळे, अन्य घटक, यांकडे दुर्लक्ष करून नियोजित 

घटकाकडे लक्ष देणे. 
विषयाचा आवाका स्पष्ट करणारे लेखकसापेक्ष महत्त्वाचे 

मुद्दे. 


निकषांच्या आधारे तपासणी. 


१०, स्वयं अध्ययनासाठी व सरावासाठी प्रश्‍न लघु व दीर्घ प्रश्‍न. 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 
१) श्रवण कौशल्याचे फायदे थोडक्यात लिहा . 
२) वाचन प्रक्रियेतील घटक लिहा . 
३) वाचनाचे महत्त्व लिहा . 
४) वाचनाचे प्रकार लिहा . 
५) लेखनाचे महत्त्व थोडक्यात सांगा . 
६) वेबसाईट व इ-मेल या संवाद कौशल्यांचा परिचय करून द्या . 


* खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 
१) श्रवण कौशल्य सुधारण्याचे उपाय सविस्तर लिहा ? 
२) प्रभावी संभाषण कौशल्याचे फायदे सांगा . 
३) लेखनातील अडचणी दूर करण्याचे उपाय सांगा . 
४) कोणत्याही चार इ-संवाद कौशल्यांचा परिचय करून द्या . 
५) इ-संवाद कौशल्यांची ओळख करून द्या . 
६) इ- संवाद कौशल्य येणे ही काळाची गरज आहे. वरील ओळीचा अर्थ सविस्तर 


स्पष्ट करणा. 
Self-Instructional 


११) खालील प्रश्‍नांची उत्तरे तुमच्या शब्दांत लिहिण्याचा प्रयत्न करा. Material ९३१ 


भाषिक कौशल्य... 
१) तुम्ही वाचलेल्या आवडत्या पुस्तकाची ओळख करून द्या? 


NOTES 


२) तुम्ही जर लेखन करत असला तर तुमचे लेखनासंदर्भातील अनुभव लिहिण्याचा 
प्रयत्न करा . 


३) तुम्ही कोणती इ-संवाद कौशल्ये वापरता त्याबद्दल लिहा . 


४) तुमचा स्वतःचा ब्लॉग/ यू ट्युब चॅनेल असेल तर ओळख करून द्या . 


१२) अधिक वाचनासाठीची उपयुक्त पुस्तके आणि संकेतस्थळे 


१) मोकाशी मधुकर- व्यावहारिक व व्यावसायिक लेखन प्रणाली. 

स्नेहवर्धन प्रकाशन, पुणे, प्रथमावृत्ती १ मे २०१३ 

२) वाळुंज महादेव- व्यासपीठ, अक्षर मानव, प्रकाशन, पुणे, प्रथमावृत्ती मे २०११ 

३) नसिराबादकर. ल. रा., व्यावहारिक मराठी, फडके प्रकाशन, कोल्हापूर, आठवी 
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भाषिक कौशल्य... 
आवृत्ती, ऑगस्ट २००८ 
४) https://www.wikipedia.org NOTES 
५) https://wWww.bookganga.com 
६) www.esahity.com 
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एकांकिका : स्वरूप 


एकांकिका : स्वरुप... 


प्रकरण : ४ एकांकिका : स्वरूप 
NOTES 


आराखडा 


४.१ प्रास्ताविक 
४.२ उद्दिष्ट्ये 
४.३ एकांकिका स्वरूप 
४.४ एकांकिका विशेष 
४.५ एकांकिका म्हणजे काय 
४.६ एकांकिका घटक 
४.६.१ अ) संहितेच्या अंगाने नाटक/एकांकिकेचे पुढील 
प्रमाणे घटक सांगता येतील. 
४.४.२ ब) सादरीकरणाच्या अंगाने नाटक / एकांकिकेचे 
४.७ एकांकिका : संहिता मूल्य 
४.८ एकांकिका : प्रयोगमूल्य 
४.९ संभाव्य प्रश्‍न 
४.१० संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे 
४.११ सारांश 
४.१२ महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 
४.१३ स्वयं अध्ययनासाठी व सरावासाठी लघु व दिर्घ प्रश्‍न. 
४.१४ खालील प्रश्‍नांची उत्तरे तुमच्या शब्दांत लिहा. 
४.१५ अधिक वाचनासाठी उपयुक्त पुस्तके 


४.९ प्रास्ताविक 


एकांकिका हा नाटकाचा एक उपप्रकार आहे. आपल्याला मराठी नाटकाची एक दीर्घ परंपरा 
लाभलेली आहे. या परंपरेतूनच महाराष्ट्र राज्याची एक स्वतंत्र ओळख तयार होण्यासही मदत झालेली 
दिसून येते. कला शाखेच्या प्रथम वर्षाच्या विद्यार्थ्यांना शैक्षणिक वर्षे २०१९-२० पासून अभ्यासक्रमात 
मराठी एकांकिका या नाटकाच्या उपप्रकाराचाही समावेश करण्यात आला आहे. आज आपण पाहतो 
आजचा विद्यार्थी हा चतुरस्त्र असायला हवा त्याला आपल्या अवती भवतीच्या समाज जीवनाबद्दल 
संवेदनशीलपणे विचार करता यावा. सामाजिक प्रश्नांबद्दल त्याला विचार करता यावा. त्या प्रश्‍नांकडे 
त्याने विविध बाजूंनी पाहता यावे म्हणून विद्यार्थ्यासाठी एकांकिका या प्रकाराचा अभ्यासक्रमात समावेश 
केलेला आहे. 

'विठुल तो आला आला' आणि 'हंडाभर चांदण्या' या दोन एकांकिका अभ्यासक्रमात घेतलेल्या 
आहेत. या दोन्हीही एकांकिका आजच्या वास्तव जीवनावर महत्त्वपूर्ण भाष्य करताना आपल्याला दिसून 
येतात. ' विठुल तो आला आला' ही पु.ल. देशपांडे यांची साठच्या दशकातील महत्त्वाची एकांकिका आहे. 


Self-Instructional ग्रामीण भागातील एका खेडेगावातील पाण्याचा गंभीर प्रश्‍न ही एकांकिका उपस्थित करताना दिसते. 
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त्याचवेळी ती अनेक मूलभूत प्रश्‍नांना हात घालते. ही एकांकिका जैविक, पयावरणीय, सांस्कृतिक असे 
अनेक मूलभूत प्रश्‍न उपस्थित करते. या दोन्हीही एकांकिका समाज वास्तवावर उत्तम प्रकारे भाष्य 
करताना दिसून येतात. म्हणूनच एक वाचक म्हणून आपण या एकांकिका वाचताना, त्या पाहताना 
सहजपणे विचारप्रवृत्त होतो. सावित्रीबाई फुले पुणे विद्यापीठाच्या आजवरच्या मराठी अभ्यासक्रमांमध्ये 
एकांकिका हा साहित्यप्रकार प्रथमच येत आहे. त्यामागे मराठी अभ्यास मंडळाचे काही उद्देश होते. 
त्यामध्ये प्रामुख्याने हा विचार केला गेला की, अनेक महाविद्यालयात एकांकिका बसविल्या जातात. 
त्यामध्ये विद्यार्थी हे कलावंत किंवा प्रेक्षक अशा वेगवेगळ्या भूमिकांतून सहभागी होत असतात. विद्यार्थ्यांना 
महाविद्यालयात सहज येणारा हा अनुभव अधिक डोळस करण्यासाठी, सामाजिक प्रश्‍न समजून 
घेण्यामधील, साहित्याकडे विद्यार्थ्यांचा पाहण्याचा दृष्टीकोन अधिकाधिक विकसित होत जावा यासाठी 
एकांकिका या नाटकाच्या उपप्रकाराचा समावेश केलेला आहे. आज आपण पाहतो विद्यार्थ्यांकडे 
अभ्यासाबरोबरच सामाजिक प्रश्नांबइलची जाणीव, आकलन, दृष्टीकोन असणेही तितकेच महत्त्वाचे 
आहे. नाटक असो, एकांकिका असो हे दोन्हीही साहित्यप्रकार प्रत्यक्ष सादरीकरणाने सादर होत 
असल्यामुळे समजण्यासही सोपे असतात. आज यु ट्युब चॅनेलवर जवळजवळ सर्व प्रकारची नाटके, 
एकांकिका आपल्याला पाहण्यासाठी उपलब्ध आहेत. त्यामुळे विद्यार्थ्याला एकांकिकेतील अभिनय 
करणाऱ्या अभिनेत्यांची मुलाखत ही ऐकता, पाहता येते त्यामुळे एकांकिकेचे तर आकलन होतेच व 
त्याचबरोबर व्यक्तिमत्त्व विकासासाठी कोणकोणती कौशल्ये आवश्यक आहेत हेही लक्षात येण्यास मदत 
होते. तसं पाहिलं तर साहित्याचे आकलन करण्यासाठी विद्यार्थ्यांजबळ एक स्वत:चा स्वतंत्र दृष्टीकोन 
असावा लागतो. तो दृष्टीकोन विकसित होण्यासाठी त्याचा वेगवेगळ्या वाङ्मय प्रकारांचा अभ्यास 
असणेही आवश्यक असते. एफ.वाय.बी.ए या वर्गाच्या अभ्यासक्रमात समावेश केलेल्या या दोन्हीही 
एकांकिका विद्यार्थ्यांना निश्‍चितच आवडतील व त्यांची सामाजिक प्रश्‍नांबद्दलची जाणीव अधिक विकसित 
करतील याबद्दल विश्वास वाटतो. 


४,२ उदिष्ट्ये 


१) एकांकिका या वाङ्मय प्रकाराचे वैशिष्ट्य स्पष्ट करता येईल. 

२) एकांकिकेच्या दृक-श्राव्य स्वरूपाचे वेगळेपण नोंदवता येईल. 

३) एकांकिका या वाङ्मय प्रकाराच्या जन्माचा इतिहास सांगता येईल. 

४) एकांकिका म्हणजे काय ते समजून घेता येईल. 

५) नाटक आणि एकांकिका यातील फरक सांगता येईल. 

६) एकांकिकेचे विशेष काय आहेत ते पाहता येईल. 

७) एकांकिकेचे घटक समजून घेता येतील. 

८) एकांकिकेचे संहितामूल्य समजण्यास मदत होईल. 

९) एकांकिकेचे प्रयोगमूल्य लक्षात येण्यास मदत होईल. 

१०) एकांकिका हा कलाप्रकार रंगमंचावर येण्यासाठी लेखकाला आणि दिग्दर्शकाला 


एकांकिका : स्वरुप... 


NOTES 
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एकांकिका : स्वरुप... कोणकोणत्या घटकांचा विचार करावा लागतो हे स्पष्ट करता येईल. 


११) संहितेचा प्रयोग करण्यासाठी कोणकोणती पूर्व तयारी करावी लागते हे स्पष्ट करता 
NOTES येईल. 


१२) उदाहरण म्हणून एखादी एकांकिका पाहता येईल. 


४.३ एकांकिका स्वरूप 


एकांकिका हा स्वातंत्र्योत्तर काळातील मराठीतला एक महत्त्वाचा नाट्यप्रकार आहे. नावातील 
निर्देशाप्रमाणे हा एक अंकी' असतो. प्रयोगक्षम नाट्यरूप कलाकृती म्हणून नाटक व एकांकिका यांची 
मूलतत्त्वे समान असली, आशय व अभिव्यक्ती या दोन्ही स्तरांवर त्यांच्यामध्ये समानता असली तरी नाटक 
व एकांकिका या दोन्हींतील नाट्याचे जातिधर्म आणि आविष्कार पद्धती भिन्न आहेत. तुलनेसाठी पाहायचे, 
तर लघुकथेचे कांदबरीशी जे नाते तेच एकांकिकेचे नाटकाशी आहे असे म्हणता येईल. 

स्थलकालाच्या माऱ्यादित अवकाशात आपल्या सर्व नाट्यशक्ती एककेंद्रित करणारा, थोडक्यात 
उत्कट, एकसंघ व एकजिनसी परिणाम साधणारा संपूर्ण, स्वयंपूर्ण, एक अंकी नाट्यप्रकार म्हणजे 
एकांकिका अशी एकांकिकेची व्याख्या करता येईल. हा परिणाम साधण्यासाठी एकांकिकेचा आशय व 
आविष्कार अतिशय बांधीव आणि पीळदार असावा लागतो. नाट्यविषयाच्या गाभ्याला एकांकिका 
प्रारंभापाशीच थेट भिडते आणि पुढेही त्या केंद्राला जराही विसरत नाही. तिचा काल व अवकाश दोन्ही 
मर्यादित असल्यामुळे परिणामाचा नेमका रोख आणि त्याची गतिमानता यांचे भान एकांकिकेला ठेवावेच 
लागते. मोठ्या संदर्भाचा गतिमान भार असलेल्या आणि अर्थगर्भ नाट्याच्या शक्यता असलेल्या मोजक्याच 
घटना कमी कालावधीत पूर्णरूपात मांडून, जलद गतीने तीव्र परिणाम साधून एकांकिका संपते. 
एकांकिकेच्या संदर्भात गतिमानता, जलदगती हे शब्द वापरायचे, ते अर्थातच नाटकाच्या तुलनेत. एरवी 
संथ गतीची एकांकिका देखील संभवतेच. एकांकिकेच्या या स्वरूपामुळे तिला केवळ शब्दांचाच साक्षेप 
हवा असे नाही तर आविष्कार, प्रसंग, व्यक्तिरेखा, संवाद, नाट्य प्रतिमा, या सर्वच घटकांबाबत तिच्यात 
एकरसता, साक्षेप आणि काटेकोरपणा असावा लागतो. हा साक्षेप सांभाळताना कलात्मक संगती मात्र 
हरवून चालत नाही. हे साधण्यासाठी स्वगते, मूकाभिनय, थेट प्रेक्षकांना उद्देशून केलेली निवेदने यांसारख्या 
साधनांचाही ती क्वचित अवलंब करते. 

एकांकिका बहुरूपिणी असते. तिला कोणत्याही विषयाचे वावडे असत नाही. काव्यात्म, प्रहसनात्मक, 
चर्चात्मक, तत्त्वचिंतनात्मक, रहस्यमय अशा अनेक रूपात ती अवतरु शकते. मात्र एकात्म परिणामासाठी 
यापैकी कोणते तरी एकच आशयरूप ती एका वेळी केंद्रस्थानी ठेऊ शकते. एखादी-दुसरीच मध्यवर्ती 
व्यक्तिरेखा, अर्थभारित व नाट्यगर्भ असे मोजके संवाद, तीत्रोत्कट परिणाम साधणारे निवडक प्रसंग, 
स्थल-काल व कृती यांचे शक्य तेवढे साधलेले ऐक्य या सर्वांच्या साहाय्याने एकांकिका हा परिणाम 
साधते. नाटकाच्या तुलनेत तिच्यात स्थल-कालाचे ऐक्य आणि एकरस परिपोष अधिक आढळतो. 

एकांकिका ही साधारणतः २० ते ५० मिनिटांची असू शकते. ही वेळ काटेकोरपणे पाळली जाते. असे 
नाही. पण एकांकिकेचा अवधी कमी असावा, असे मानले जाते. नाटक हे पूर्वी रात्रभर चालायचे. दहा 
अंकांपासून पाच अंकांपर्यंतचे प्रयोग असायचे. हळूहळू हे नाटक दोन अंकांपर्यंत आणि एक दीड तासाचे 
झाले. म्हणून वेळेचा आणि अंकांचा निकष काटेकोरपणे लावून दोन नाट्यप्रकारांतील फरक स्पष्ट करणे 
अवघड आहे. विजय तेंडुलकर यांनी एकांकिकेच्या लांबीवर ४५ ते ५० मिनिटांचे बंधन असावे आणि 


Self-Instructional कुठलीही गोष्ट संपावी असे वाटू लागते तेव्हा संपावी असे म्हटले आहे. थोडक्यात एकांकिकेचा कालावधी 
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कमी असावा. तिचा आशय एककेंद्रित असावा. सामान्यत: एकांकिकेत एकच प्रसंग किंवा एखादीच एकांकिका : स्वरुप... 
घटना यावर कथानक बेतलेले असते. 

नाटकाचा एक अंक आणि एकांकिका यांचे बाह्यरूप तेवढे सारखे असते. पण एकांकिकेची रचना NOTES 
नाटकापेक्षा अगदी निराळी असते. एकांकिकेचे हे निराळेपण तिच्या रचना स्वरूपाच्या आधारे सिद्ध होते. 
या रचनेचे वेगळेपण सिद्ध करणारे घटक अंतर्गत स्वरूपाचे असतात. स्थूलमानाने एकच अंक असणाऱ्या 
नाट्य प्रकारास एकांकिका म्हणतात. या व्याख्येप्रमाणे इ.स. १६९० साली लिहिलेले “लक्ष्मी नारायण 
कल्याण' हे लेखन पहिली एकांकिका ठरते. ही एकांकिका महाराष्ट्राबाहेर तंजावर येथील ग्रंथालयात 
उपलब्ध झाली. १९ व्या शतकात आधुनिक मराठी रंगभूमीची सुरुवात झाली. मुख्य नाटकाच्या दोन 
अंकांमधील अवकाशात प्रेक्षकांचे मनोरंजन करणारे लेखन सादर केले जाऊ लागले. त्या काळात या 
लेखनाला फार्स म्हटले जात असे. हे फार्स एकाच अंकाचे असत. इ.स. १८६० ते १९०५ या काळात 
अशी अनेक प्रहसने सादर झाली. या प्रहसनांमध्ये काही वेळेला एकापेक्षा अधिक प्रवेश गाजले. या 
प्रहसनांमध्ये काही वळेला एकापेक्षा अधिक प्रवेश असत. त्यानंतर एकांकिका केवळ वाचनासाठी 
लिहिल्या जाऊ लागल्या. रा.ग. गडकरी यांचे 'दीडपानी नाटक' किंवा संगीत सकाळचा अभ्यास' ही 
अशा एकांकिकांची उदाहरणे होत. 

मुळात मराठीतील नाटक हा वाङ्मयप्रकार इंग्रजी आमदानीनंतर उदयाला आला. त्यामुळे नाटक, 
एकांकिका, फार्स, प्रहसन या सर्व नाट्यप्रकारांची परस्परांत सरमिसळ झालेली आहे. जोपर्यंत एखादा 
नाट्यप्रकार स्वरूपतः आपले वेगळेपण सिद्ध करीत नाही तो पर्यंत नाटकांच्या उपप्रकारांचे वर्गीकरण 
काटेकोरपणे करणे कठीण आहे. एकांकिका या नाटकाच्या उपप्रकारांचे स्वरूपसिद्ध निराळेपण १९३० 
च्या आसपास साकार झाले. विविध नियतकालिकांमधून इंग्रजी एकांकिकांचे अनुवाद छापून येऊ लागले. 
अगदी आजतागायत ही परंपरा चालू आहे. काही अनुवादित तर काही स्वतंत्र एकांकिकांना दिवाळी 
अंकात अथवा वाङ्मयीन नियतकालिकात प्रसिद्धी दिली जाते. एकांकिकांच्या विकासात नियतकालिकांचा 
फार मोठा वाटा आहे. अनंत काणेकर, पु.ल. देशपांडे, माधव मनोहर, दत्तु बांदेकर यांचा एकांकिकांच्या 
विकासात फार मोठा वाटा आहे. 

सामान्यपणे एकांकिकेत एकपदरी कथानक असते. मुख्य कथानक आणि उपकथानक अशी गुंतागुंत 
तिचे नसते. त्यातही एकांकिकेत असणार्‍या अनेक घटना एकांकिकेच्या आरंभापूर्वीच घडलेल्या असतात. 
घटनांमधील नाट्य दाखवण्यासाठी इथे फारसा अवकाश नसतो. त्याऐवजी घडून गेलेल्या घटनांच्या 
परिणामांकडे एकांकिका तीव्र गतीने जाते. म्हणूनच एकांकिकेचा शेवट हा बहुधा टोकदार असतो. घटना 
आणि प्रसंग यांची गर्दी एकांकिकेत नसल्यामुळे तिथे पात्रांचीही फारशी गर्दी नसते. अनेक यशस्वी 
एकांकिका द्विपात्री आहेत. प्रेमानंद गज्वी यांची 'घाटभर पाणी', सतीश आळेकर यांची ' झुलता पूल', 
विजय तेंडूलकरांची ' खलित्यांची लढाई? या प्रसिद्ध एकांकिका द्विपात्री आहेत. महेश एलकुंचवार यांची 
*सुलतान ' अथवा “होळी ' या एकांकिका याला अपवाद आहेत. 

एकांकिकेचे विषय मात्र नाटकांप्रमाणेच संभवतात. काणेकरांनी आपल्या एकांकिकांमधून सामाजिक 
दंभावर प्रहार केला आहे. प्रेमानंद गज्वी यांनी एकांकिकेत दलितांच्या समस्या हाताळल्या आहेत. संजय 
पवारांनी उपहासाच्या अंगाने वैचारिक स्वरूपाचे लेखन केले आहे. रत्नाकर मतकरींनी आपल्या 
एकांकिकांमधून प्रेमभावनेचे हळुवार चित्रण केले आहे. पद्माकर डावरे यांनी प्रामुख्याने रंजनांचे सूत्र 
डोळ्यांसमोर ठेऊन एकांकिका लिहिल्या. तर महेश एलकुंचवार आणि सतीश आळेकर यांनी 
मनोविश्लेषणात्मक स्वरूपाचे एकांकिका लेखन केले. 

काही अनुभव नाटकात पुरेशा उत्कटतेने, सखोलतेने व्यक्त होऊ शकत नाहीत व ते एकांकिकेतच 
व्यक्त होऊ शकतात. ही जाणीव नाटककारांना जसजशी होऊ लागली. तसतशी एकांकिका हे नाट्याचे 


दोन स्वतंत्र घाट किंवा बंध आहेत. ती दोन स्वतंत्र अभिव्यक्ती माध्यमे आहेत. ही जाणीव नाटककार, Self-Instructionai 
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दिग्दर्शक, नट, नेपथ्यकार अशा सर्वानाच होऊ लागली आणि एकांकिकेच्या प्रायोगिक शक्यता त्यांनी 
अजमावयाला सुरुवात केली. त्यातून या नाट्यबंधाची सामर्थ्ये प्रकट होऊ लागली. 'रंगायन' या संस्थेने 
एकांकिकांचे दर्जेदार प्रयोग केले. त्याचप्रमाणे ' भारतीय विद्याभवन', ' महाराष्ट्रीयन कलोपासक' अशा 
काही संस्थांनी या नाट्यप्रकाराला स्थिरपद केले. एकांकिका स्पर्धांनी त्याला लोकप्रियही केले. स्पर्धांमुळे 
नाटककरांना एकांकिका-लेखनाची प्रेरणा मिळाली. लेखन, दिग्दर्शन, अभिनय व इतर रंगमंचीय 
अंगांबाबत नवे काही करून पाहायला मोठ्या नाटकापेक्षा एकांकिका हे माध्यम अधिक सोयीचे होते. 
त्यामुळे नवनव्या कल्पना राबवण्यासाठी निर्माण झालेली प्रायोगिक रंगभूमीची गरज एकांकिकेने पुरवली. 

१९५५ नंतर हळूहळू अशा प्रकारे स्थिरावलेल्या या नाट्यप्रकाराला अनेकांगांनी समृद्ध करणारे 
एकांकिकावर म्हणजे पु.ल. देशपांडे, विजय तेंडुलकर, गंगाधर गाडगीळ, माधव आचवल, रत्नाकर 
मतकरी, वसंत सबनीस, पद्माकर डावरे, पुढे महेश एलकुंचवार, सतीश आळेकर, वसुधा पाटील, प्रदिप 
राणे, चंद्रशेखर फणसळकर इत्यादी. एकांकिका विषयक नव्या विचारांनी हा नाट्यप्रकार राबवणारे 
रंगकर्मी दामू केंकरे, आत्माराम भेंडे, विजया मेहता, अरविंद देशपांडे, भालबा केळकर, राजा नातू इ. 
होत. एकांकिकेच्या परिणामाच्या एकात्मतेला बाध न येता, तिचे आशय व अविष्कार क्षेत्र हळूहळू 
विस्तारले. 'शब्द' या घटकाचे अवडंबर कमी करून नव्या दृश्य-श्राव्य शक्यतांचा शोध घेतला गेला. 
अजूनही नव्या शक्‍यता सामावून घेण्याची लवचीकता असलेल्या, चाकोरीत न साकळणाऱ्या या 
नाट्यप्रकाराने आता समांतर रंगभूमीवरचा पण स्वतःचा, एक चोखंदळ प्रेक्षक निर्माण केला आहे. 
गावोगावी आयोजित केल्या जाणाऱ्या स्पर्धांमुळे हो नाट्यप्रकार लोकप्रिय झाला आहे. 


४.४ एकांकिकेचे विशेष 


एकांकिकेचे विशेष आपल्याला पुढीलप्रमाणे सांगता येतील. 


१) एकांकिका हा स्वातंत्र्योत्तर काळातील मराठीतील एक महत्त्वाचा नाट्यप्रकार 
आहे. 


२) नास्यविषयाच्या गाभ्याला एकांकिका प्रारंभापाशीच थेट भिडते आणि पुढेही त्या 
केंद्राला जराही विसरत नाही. 


३) एकांकिका बहुरूपिणी असते. तिला कोणत्याही विषयाचे वावडे नसते. 


४) नाटकाच्या मानाने एकांकिकेत स्थल-काल यांचे ऐक्य आणि एकरस-परिपोष 
अधिक आढळतो. 


५) काही अनुभव नाटकात पुरेशा उत्कटतेने, सखोलतेने व्यक्त होऊ शकत नाहीत व 
ते एकांकिकेतच व्यक्त होऊ शकतात. 


६) गावोगावी आयोजित केल्या जाणाऱ्या स्पर्धांमुळे हा नास्यप्रकार लोकप्रिय झालेला 
आहे. 


७) सामान्यपणे एकांकिकेत एकपदरी कथानक असते. मुख्य कथानक आणि 
उपकथानक अशी गुंतागुंत तिथे नसते. 


८) घटना आणि प्रसंग यांची गर्दी एकांकिकेत नसल्यामुळे तिथे पात्रांची ही फारशी 


गर्दी नसते. 


९) एकांकिकेचे भाषिक स्वरूप खटकेबाज संवादांचे अथवा उपरोध विडंबनपर 
असते. 


१०) एकांकिकेची अंतर्गत बांधणी गतिमान कथानक असलेली असते. 
११) तीव्र परिणामासाठी एकांकिकांचा शेवट अतिशय टोकदार केला जातो. 


४.५ एकांकिका म्हणजे काय 
स्थलकालाच्या मर्यादित अवकाशात आपल्या सर्व नाट्यशक्ती एककेंद्रित करणारा; थोडक्यात 


उत्कट, एकसंघ व एकजिनशी परिणाम साधणारा संपूर्ण, स्वयंपूर्ण, एक अंकी नाट्यप्रकार म्हणजे 
एकांकिका अशी एकांकिकेची व्याख्या करता येईल. 


४.६ एकांकिका घटक 


एकांकिकेच्या घटकांचे विश्लेषण करताना आपल्याला नाटकाच्या घटकांना केंद्रवर्ती ठेऊनच 
विश्लेषण करावे लागेल. आता आपण एकांकिकेचे घटक पुढीलप्रमाणे पाहुयात. 


अ) एकांकिकेचे संहितेच्या अंगाने असणारे घटक पुढीलप्रमाणे :- 


नाटक / एकांकिका 
संहितेच्या अंगाने असणारे 


घटक 


| | | | 
( विषयसूत्र ) ( संविधानक ) ( पात्रचित्रण ) 
४.६.९ विषयसूत्र 


नाट्यलेखन / एकांकिकालेखन जरी वैयक्तिक पातळीवर लिहिले जात असले तरी नाट्यनिर्मिती 
आणि नाटकाचा/ एकांकिकेचा आस्वाद या दोन्ही गोष्टी सामूहिक पातळीवर होत असतात. त्यामुळे नाट्य 
/ एकांकिका लेखकाला त्याच्या वैयक्तिक प्रयोजनापलिकडे जाऊन आपल्या नाट्य / एकांकिका 
लेखनाचे काही एक सूत्र मनात ठेवावे लागते. हे सूत्र तो नाटक / एकांकिकेत कधी प्रत्यक्षपणे तर कधी 
संवादामार्फत अप्रत्यक्षपणे तर कधी दोन किंवा अधिक पात्रांच्या संवादी अथवा विरोधी कृतीउक्तीतून 
प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवीत असतो. 

विषयसूत्र या शब्दासाठीच मध्यवर्ती सूत्र असा शब्द वापरला जातो. हे विषयसूत्र म्हणजेच मध्यवर्ती 


NOTES 


एकांकिका : स्वरुप... 


Self-Instructional 


Material 


१४१ 


एकांकिका : स्वरुप... संघर्ष. संघर्ष हा नाटक / एकांकिकेचा आत्मा असतो. असे म्हटले जाते. याचाच अर्थ असा की नाट्य / 
एकांकिका लेखकाला एखादा विषय ज्या हेतूने मांडायचा असतो. तो हेतू म्हणजे विषयसूत्र किंवा संपूर्ण 
NOTES | नाटकात येणाऱ्या विषयाकडे कोणत्या दृष्टीकोनातून पाहावे हे नाटककार अधीच मनाशी ठरवतो. त्या 
दृष्टीकोनाची समर्थनीयता, अपरिहार्यता, शक्यता प्रेक्षकांना कशी जाणवेल या पद्धतीने तो पुढील सर्व 
लेखन करतो. म्हणून प्रेक्षकांत नकळतपणे रुजवलेला हा दृष्टीकोन म्हणजे विषयसूत्र. 
कधी कधी एखादा कुशल लेखक, नाटक / एकांकिकेतील प्रसंग, घटना आणि कथानक यांची अशी 
काही मांडणी करतो की, नाट्यपूर्ण प्रसंगामुळे प्रेक्षक अखेरपर्यंत खुर्चीला खिळून बसतो. अशा ठिकाणी 
लेखकाचे संविधान रचनेचे ते यश असते. याचा अर्थ तिथे नाटकात / एकांकिकेत मध्यवर्ती सूत्र नसते 
असे नाही. तर या मध्यवर्ती सूत्राचा उलगडाच प्रेक्षकांना नाटकाच्या/एकांकिच्या अखेरीस होतो. 
नाटकाच्या / एकांकिकेच्या बांधणीत जो कोणता विषय लेखकाने निवडलेला असतो. त्या विषयाच्या 
मांडणीची दिशा दाखवणारे एक सूत्र असते. त्यालाच मध्यवर्ती सूत्र अथवा विषयाचे सूत्र असे म्हणतात. 
हे मध्यवर्ती सूत्र कधी संवादातून प्रत्यक्षपणे तर कधी अप्रत्यक्षपणे प्रकट होते. नाटक/एकांकिकेचे 
मध्यवर्ती सूत्र नाटक/एकांकिका करायला संवादातूनच प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवावे लागते. एकूणच 
एकांकिकेत कोणता विषय मांडला आहे. तो विषय मांडताना मध्यवर्ती सूत्र कशा पद्धतीने रेखाटलेले आहे 
या सर्व घटकांना अतिशय महत्त्व असते. म्हणूनच नाटक/एकांकिकेत विषयसूत्र या घटकाला विशेष 
महत्त्व आहे. 


४.६.२ संविधानक 


संविधानक म्हणजे कथानकाची जी सहेतूक मांडणी केली जाते ती होय. संविधानकामध्ये नाटक/ 
एकांकिकेच्या मध्यवर्ती सूत्राची दिशा लक्षात घेऊन ती विकसित केली जाते. कथा, कादंबरीमध्ये 
कथानकाची रचना करण्यासाठी वर्णन, निवेदन केले जाते. असे निवेदन, वर्णन नाटक/एकांकिकेमध्ये 
करता येत नाही. त्यासाठी संवाद आणि रंगसूचना यांची मदत होते. नाटक / एकांकिकेचे कथानक हे 
संवादातून उलगडत जाते. 

सामान्यतः हे संविधानक प्रारंभ, पेचप्रसंग आणि शेवटी उकल अशा तीन टप्प्यातून विकसित होताना 
दिसते. म्हणून नाटक / एकांकिकेत घटना-प्रसंगांची रचना नाट्यपूर्ण पद्धतीने करीत टप्याटप्याने विषयसूत्र 
विकसित केले जाते. कथा अथवा कादंबरीत कथानकाची रचना करण्यासाठी निवेदनाच्या तंत्राचा वापर 
करता येतो. नाटक/एकांकिकेत मात्र लेखकाजवळ संवादाशिवाय अन्य कुठलाच पर्याय नसतो. फार फार 
तर काही रंगसूचनांच्या आधारे तो संविधानकाची वीण घट्ट करू शकतो. त्यामुळेच नाटक / एकांकिकेत 
कथानकाची रचना विवक्षित असावी लागते. 

नाटक/ एकांकिकेतील घटनाप्रसंग नाट्यपूर्ण पद्धतीने मांडताना ते अंतर्गतदृष्ट्या खरेही वाटावेत 
आणि अपरिहार्यही वाटावेत अशी रचना करीत संविधानक तयार होते. नाटक/एकांकिकेतील घटना आणि 
प्रसंग यात सुसंवाद असली की संविधानकाचा परिणाम एकात्म होतो. कोणत्याही नाटकातले/ 
एकांकिकेतील संविधानाक नाटक/एकांकिकेच्या मध्यवर्ती सूत्राची दिशा लक्षात घेऊन टप्याटप्याने 
विकसित होतो आणि नाटक / एकांकिका यांच्यातील पात्रांच्या कृतीउक्तीची आणि परस्परसंबधाच्या 
वर्तनाने संविधानकाची वीण घट्ट होत जाते. 


४.६.३ पात्रचित्रण 


Self-Instructional पात्रचित्रण हा नाटक / एकांकिकेतील एक महत्त्वाचा घटक आहे. नाटक / एकांकिका यांचे 
Material १४२ 


प्रयोगाने सादरीकरण होत असल्यामुळे पात्रे रंगमंचावर सादर केली जातात. पात्रांच्या सलग कृती-उक्तींतून एकांकिका : स्वरुप... 
संविधानक सिद्ध होते. त्याचप्रमाणे संविधानकातील संघर्ष, नाट्य यांचे दर्शन पात्रचित्रणातून होत असते. 
पात्रचित्रणामुळेच मानबी जीवनदर्शनाचा प्रत्यय येत असतो. नाटकातील / एकांकिकेतील ही पात्रे NOTES 
प्रत्यक्षातील माणसासारखीच असतात. या पात्रांतूनच हास्य, श्रृंगार, करुण अशा नवरसांची अनुभूती 
मिळत असते. जेव्हा ही अनुभूती जिवंत, प्रत्ययकारी होते, तेव्हा पात्रचित्रण यशस्वी होते. पात्रांचे मुख्य 
पात्रे, नायक, नायिका, खलनायक आणि गौण पात्रे असे प्रकार कल्पिले जातात. 

नाटक/एकांकिका यांचे शरीर संवादाचे असते आणि हे संवाद रंगमंचावर नाटकातील / एकांकिकेतील 
पात्रे बोलून दाखवतात. त्यामुळे पात्रच नाहीत असे नाटक / एकांकिका संभवत नाही. नाटक / एकांकिका 
पौराणिक असो किंवा ऐतिहासिक या नाटक / एकांकिकांतून मानवी जीवनाचे दर्शन घडविण्याचा जितका 
प्रयत्न होत जाईल तेवढे नाटकातल्या / एकांकिकेतल्या पात्रचित्रणाला महत्त्व प्रात होईल. मराठी रंगभूमीवर 
हे “सौभद्र ' व “शारदा' या दोन नाटकांत घडले म्हणून इ.स. १९८० नंतर मराठी नाटकात पात्रचित्रणाला 
विशेष महत्त्व प्राप्त झाले. समस्याप्रधान नाटक असो, एकांकिका असो यामध्ये जीवनातल्या कोणत्याही 
समस्या या व्यक्तीमनातून आणि व्यक्ती व समाज यांच्या परस्परसंबंधातून निर्माण होतात असे आपल्याला 
दिसून येते. त्यामुळेच राजकीय, सामाजिक, दलित, महानगरीय इत्यादी प्रकारच्या समस्या प्रधान नाटक 
/ एकांकिकेत पात्र चित्रण हा नाट्य लेखनाचा आवश्यक घटक ठरलेला दिसतो. 

उदाहरणार्थ : हंडाभर चांदण्या या एकांकिकेत संभा, एस.टी.चे चालक, वाहक, चंद्रा, मास्तर, 
मरायला टेकलेले म्हातारे, गरोदर स्त्रिया, पाण्यासाठी वणवण करणार्‍या स्त्रिया असे सर्व गावकरी आणि 
तहसीलदारबाई राधिका आशी पात्रे आहेत. ही सर्व पात्रे या एकांकिकेत कसदार आशय घेऊन उतरलेली 
दिसतात. या सर्व पात्रांच्या तोंडी असणाऱया संवादातून प्रत्येक पात्र आपल्या मनात घर करून राहते. 
एकांकिकेतील संभा ही व्यक्तीरेखा संपूर्ण एकांकिकाभर आपल्या सर्वांचे लक्ष वेधून घेताना दिसते. 
एकांकिकेचा आशय जेवढा प्रगल्भ, दमदार असेल तेवढे पात्रचित्रण / व्यक्तिचित्रणही जिवंत व 
प्रत्ययकारी झालेले दिसून येते. 


४.६.४ संवाद 


नाटकातील / एकांकिकेतील आणखी एक महत्त्वाचा घटक म्हणजे संवाद होय. नाटकाचे संविधानक, 
पात्रांची नावे, त्यांचे परस्परसंबंध, स्थल-कालाचा अवकाश अशा अनेक बाबी संवादातून उलगडत 
जातात. पात्राला उभे करण्याचे काम संवाद करतात. तसेच नाटकाचे विषयसूत्र पुढे नेण्याचे काम संवाद 
करीत असतात. संविधानकाला अनुरूप संवादाची भाषा नाटकाला अर्थपूर्ण करीत असते. 

संवाद हे नाटक / एकांकिकेचे शरीर असते तर मध्यवर्ती सूत्र या संवादांचा आत्मा असतो. त्यामुळे 
कोणत्याही नाटक/एकांकिकेतील संवाद आणि मध्यवर्ती सूत्र यांचा अचूक सांधा जमल्याशिवाय संवाद 
अर्थपूर्ण होत नसतात. नाटक/ एकांकिकेतील व्यक्तींची नावे, त्यांचा दर्जा, पात्रापात्रांचे परस्परांशी असलेले 
नातेसंबंधाचे तपशील, संविधानकातील एखाद्या प्रसंगातील वेळ आणि स्थळ या साऱ्याच संवादातून 
प्रेक्षकापर्यंत पोहचत असतात. नाटकातील / एकांकिकेतील संवाद जितके कसदार, प्रभावी असतील तितके 
ते संवाद प्रेक्षकांपर्यंत प्रभावीपणे पोहचतात. त्या संवादांना दादही तितकीच चांगली मिळते. नाटक / 
एकांकिकेचे प्रत्यक्ष सादरीकरण जेव्हा होत असते तेव्हा रंगमंचावरील पात्रे, त्यांचे संवाद आणि अभिनय या 
सर्व गोष्टी जर जुळून आल्या तर नाटकाचे सादरीकरण उत्कृष्ट होते. नाटक / एकांकिका ह्या प्रत्यक्ष 
सादरीकरणाने सादर करावयाच्या असल्यामुळे त्यांतील प्रयोगमूल्य जपण्यासाठी नाटककाराला / एकांकिका 
लेखकाला लेखन करताना संवादाला विशेष महत्त्व द्यावे लागते. संवादातूनच आशय आणि त्या नाटक / 


एकांकितेतील सामाजिक प्रश्‍न, त्याची तीव्रता, समकालीन जगण्याशी असणारे त्याचे नाते या सर्व गोष्टी Self-Instructional 
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एकांकिका : स्वरुप... उलगडत असतात. उदाहरणार्थ आपण 'हंडाभर चांदण्या' या दत्ता पाटील यांच्या एकांकिकेतील संवादाचे 
उदाहरण पाहुयात... 


NOTES + हंडाभर चांदण्या 


॥ प्रवेश पहिला ॥ 

(पडदा उघडतो तेव्हा रंगमंचाच्या उजव्या कोपर्‍्याला सरकारी काऱयालय वाटावं एवढ्यापुरतं टेबल, 
खुर्ची, खुर्चीत तहसीलदार राधिका बावडेकर बसलेल्या दिसतात. वय तीस ते बत्तीस. टेबलवरची बेल 
वाजवत त्या उठतात. शिपाई धावत येतो ) 

तहसीलदार राधिका : कोणी राहिलेयत का व्हिजीटर ? पाच वाजत आलेयत. जायचंय मला. 

शिपाई : (चाचरत) तसे संपलेत सगळे- पण तो मावळवाडीचा संभाजी आलाय पुन्हा-सकाळपासून 
येऊन बसलाय- 

तहसीलदार राधिका : (वैतागत) त्याला सांगा आर्ज दे नि जा म्हणावं- अर्ज घेऊन पोच द्या त्याला 
नि मार्गी लावा- वैतागलेय दिवसभर. 

( शिपाई 'जी' म्हणत बाहेर जाऊ लागतो. तेवढ्यात तीसपस्तिशीतला थोड्याशा मळकट पांढऱ्या 
पेहरावातला संभाजी ऊर्फ संभा आत आक्रमकपणे येतो. प्रचंड संतापलेला, तरीही शक्य तितका शांत 
राहण्याचा प्रयत्न करतोय. राधिका प्रचंड दचकते. संभासोबत दोन तरुण आहेत. एक बसचा ड्रायव्हर तर 
दुसरा कंडक्टर आहे. कंडक्टरच्या खांद्यावर पोतं आहे. संभा तहसीलदार राधिकासमोरच्या खुर्चीत बसतो. 
राधिका गोंधळलेली. चिडलेली.) 

संभा : बसा बाई बसा. सकाळपासून बाहेर येऊन बसलोय. तसा रोजच येऊन बसतोय. सात 
म्हईन्यांपास्नं ! (टेबलावरची पाटी पाहत, वाचत-) तहसीलदार-राधिका बावडेकर बाई ! 

राधिका : (चिडून) काय प्रकार आहे हा ? काय पद्धत आहे ही ? जस्ट गेट आऊट फ्रॉम माय 
ऑफीस. (शिपायाला) तुम्ही बघत काय बसलात ? कोण आहे हा गावंढळ माणूस ? बायकांशी 
बोलायची ही काय पद्धत- 

संभा : (तिला अर्ध्यावर तोडत) बोललो कुठं अजून बाई ? दिवसभरातले पाच मिन्टं पायजेल होते- 
बास ! अन्‌ आत्ता बदलून आधी या खुर्चीत जे व्हते, ते रिटायर व्हायलाच इथं आले व्हते ! बरोबर त्या 
बाबानं सहा म्हइनं झुलवलं नि गेला ! आता तुम्ही आल्या ! 

राधिका : माझ्याकडे तुमची फालतू बडबड ऐकायला वेळ नाही. असे गावपुढारी शेकडो पाहिलेत 
मी ! निघा आता- दांडगाई चालणार नाही माझ्यापुढे ! कळलं का ? सोमवारी या ! अर्ज टाकून जा- पोच 
घेऊन जा- (शिपायाला) यांचा अर्ज- 

संभा : (आपल्या सोबतच्या कंडक्टरला खुणावत) कंडक्टरसाहेब, ते पोतं द्या बाईंना ! बाई, हे घ्या 
! ( पोतं खाली ओततो. त्यातून कागदं पडतात.) पोच हायत तुमच्या हापीसातल्या ! मी दिलेल्या 
अर्जाच्या!! 

राधिका : (सुस्कारा सोडत) हे बघा, मी तुमचा प्रश्‍न- 

संभा : (तोडत) प्रश्‍नच समजावून द्यायला आलोय ! सात म्हइन्यांपास्नं चकरा मारून मारून वाट 
लागली. 

राधिका : काय हवंय तुम्हाला ? 

संभा : पाणी ! बाई, माझ्या मावळवाडीला पाण्याचा थेंब नाही ! धा धा मैलांवरून हंडा हंडा पाणी 
आणून पुरवून पुरवून वापरतोय बाई- या खुर्चीला हे हजार टायमाला सांगून झालंय-काहीच नकोय, फक्त 
हप्त्यातून एकदा पाण्याचा ट्यांकर पाठवा हो ! लईवेळा हे सांगून झालंय, पण तुमची ती नालायक 


Self-Instructional अधिकारी जमात- 
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राधिका : शिवीगाळ करू नका- नाही तर सरकारी कामात अडथळा आणल्यावरून पोलिसात देन एकांकिका : स्वरुप... 
तुम्हाला. 

संभा : (हसतो) तुम्हाला नाय हो, सिस्टीमला शिव्या घालतोय डायरेक ! अंगावर वढून घेऊ नका NOTES 
! अन्‌ शिवीचं काय, कोयड्या मातीतून फुफाटाच उडणार ना बाई ! तुमच्या या खुर्चीवरच्या त्या 
म्हताऱ्यानं सात महिनं झुलवलं! त्याचं काय उत्तर देणार तुम्ही ? रोज मुक्कामी गाडीनं रातच्याला गावात 
पोचतो तवा लोक येड्यागत माझीच वाट पाहत असत्यात- सार्‍या गावात झालंय, आपला संभा ट्यांकर 
आणणार ! आपला संभा ट्यांकर आणणार ! 

राधिका : (चिडून, परोधिक सुरात) सरपंच आहात का तुम्ही ? की पुढची निवडणूक लढवायचीय? 

संभा : (हसतो) तीनशे लोकसंख्येचं गाव हाय बाई माझं ! त्यात नव्वद तर म्हतारचे ! पुढच्या सहा 
म्हयन्यात हळूहळू सगळे जातील ! त्यातलं एक आज सकाळीच खपलं ! (ड्रायव्हरला) कोण रे त्यो ? 
(ड्रायव्हर म्हणतो ' रघुआप्पा ! ) हां, रघुआप्पा ! ऐंशी वर्षाचं म्हतारं ! अंथरुणात दिसता दिसंना ! त्याच्या 
शेवटच्या अंघोळीला किती पाणी लगावं ? किती ? (हसत) संडासाच्या एका डबड्यात उरकली अंघोळ 
| बाई, दोनशे नऊ लेकांचं उरलेलं गाव दिसभर पाणी शोधत असतं, नाय तर पाण्याचंच बोलत असतं ! 
ट्यांकर येणार म्हणल्यावर सारं गाव सात म्हयन्यापास्नं वाट पाहत बसलयं ! शाळेतली पोरं निसर्गचित्र 
काढा म्हटलं की ट्यांकर येतानाचं चित्र काढू लागल्यात बाई ! काय पुढारपण करणार मी अशा गावात? 

राधिका : (बसते) ठीक आहे. समजला प्रश्‍न तुमचा. मी चौकशी करून लवकरात लवकर- 

संभा : (तिला अर्ध्यावर तोडत हसतो) आश्वासन नकोच आहे ! तारीख अन्‌ दिस आत्ताच सांगायचा- 

राधिका : तुमचा सूर धमकावणीचा वाटतोय ! 

संभा : तसं समजा ! 

राधिका : प्रश्‍न मांडण्याची ही पद्धत नाही ! स्वतःला आमदार समजताहात का ? 

संभा : आमदार असंच बोलतात का तुमच्याशी बाई ? नम्रपनानं ? 

राधिका : मला वेळ द्या ! माझ्या पद्धतीनं सोडवेन मी प्रश्‍न ! 

संभा : शब्द द्या फिक्स ! 

राधिका : तहसीलदार आहे मी ! रस्त्यावरची वाटले का ? 

संभा : रस्त्यावरच्यांना अधिकार असते तर कशाला सात म्हयनं इथं खेटा घातल्या असत्या ? 
गैरसमज नको बाइ, गावात गेल्यावर एसटीतून उतरल्या उतरल्या लोकांना ठोस सांगायचंय- त्यासाठी 
मुक्कामी बस थांबवून ठेवलीये- 

राधिका : (शिपायाला) यांच्याकडून अर्ज घ्या- पुढच्या महिन्यात बोलवा ह्यांना. मी निघते- (निघते- 
पण संभा उठून दोन्ही हात आडवे करत तिची वाट अडवतो.) 

संभा : (आपल्या दोन्ही माणसांकडे बोट दाखवत शांतपणे) हे दोन्ही त्याच बसचे ड्रायव्हर-कंडक्टर 
हायेत ! (ड्रायव्हर-कंडक्टर यांना उद्देशून) अय,नमस्कार करा रं बाईंना!(ते नमस्कार करतात) शब्द द्या 
बाइ ! 

राधिका : (प्रचंड संतापलेली) डोकं फिरलं का ? (शिपायाला) कोणाय हा माथेफिरू ? माझी वाट 
सोड, नाहीतर वाईट परिणाम होतील- 

संभा : (शांतपणे) मी माफी मागतो तुमची, या माझ्या आगावूपणाबद्दल-पण फक्त पाणी हवंय बाई 
! रात्री बसमधून उतरंन तव्हा स्ट्यांडवर लोक बसलेलेच असतील. त्यांना ठोस सांगायचंय ना ! की 
ट्यांकर ह्या ह्या दिवशी येणार म्हणून ! शब्द द्या बाई ! 

राधिका : (संताप) शब्द मागायची ही कोणती पद्धत आहे तुझी ? वाट सोड, नाहीतर पोलिसांना 
बोलवेन- 


संभा : (अचानक जोरात ओरडतो) बाई प्राब्लेम समजावून घ्या! पाणी न्हाईए गावाला ! तडफडताहेत En Cl RE 
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एकांकिका : स्वरुप... लोक ! (बाई यावर संतापून काहीतरी बोलू पाहताच तो कडाकडतो)- एऽ 5 5 (एकदम शांतता)- आणि 
पुन्हा तीच क्याशेट लावशील तर कानफट फोडंन ! बंद कर थोबाड तुझं ! 

NOTES ( ती ते अवसान पाहून गप्प बसते. संताप आणि अपमान तिच्या डोळ्यात. त्याच्याकडे बघत राहते. 
बराच वेळ तो दोन्ही हात आडवे करून तसाच उभा. तणावपूर्ण शांतता. तो शांतपणे होत बाजूला करत 
तिची वाट मोकळी करतो. हताशपणानं वळतो. एकएक कागद गोळा करत पोत्यात भरतो. कंडक्टर पोतं 
घेऊन निघतो. ड्रायव्हरही बाहेर जातो. पाठोपाठ संभाही शांतपणे निघतो. राधिका त्याच जागेवर थरथरत 
खिळून उभी. संभा बाहेर जाता जाता दारात थांबून मागे तिच्याकडे वळून बघतो.) 

संभा : (शांतपणे) पदाला लागलं आसल तर पोलिसांत कम्प्लेन्ट द्या आन्‌ मनाला लागलं आसलं 
तर माफी करा-पण आता मात्र शपथ घेतो, गावाला पानी पाजीन तर तुमच्याच हातचं ! (संभा जातो. ती 
खिळून उभी.) 

(गोंधळगीताच्या हलक्याशा सुरात हळूहळू अंधार) 

अशा प्रकारे आपल्याला “हंडाभर चांदण्या ' या एकांकिकेतील संवादाचे स्वरूप पाहता येईल. नाटक 
/ एकांकिकाराचा अनुभव चित्रित करण्याचे संवाद हे महत्त्वपूर्ण माध्यम आहे. संवादातले सर्व शब्द 
अभिनयगर्भ असतात. म्हणूनच संवादफेक अर्थपूर्ण कशी होईल याचा प्रयत्न नटाला करावा लागतो. 
पात्रांच्या वर्तनाआड लपलेल्या प्रेरणा संवादातूनच व्यक्त होतात. पात्रांच्या व्यक्तिमत्त्वाचे सर्व दृश्य आणि 
सुप्त भावनांचे आविष्कार संवादातूनच होत असतात. नाट्यनिर्मितीच्या दृष्टिने संवाद हा अतिशय महत्त्वाचा 
घटक असतो. नाटक/ एकांकिकेतील घटना प्रसंगांना गतिमान करण्याचे कार्य देखील संवादच करतात. 
एकाच वाक्यात सांगायचे तर नाटक/एकांकिकेला एकात्म अनुभूती देण्याचे कार्य संवादाच करीत 
असतात. 

अशा प्रकारे आपल्याला नाटक / एकांकिका या प्रकारातील संवादाचे स्वरूप पाहता येईल. संहितेच्या 
अंगांने नाटक / एकांकिकेचे घटक आपण पाहिले. 

आता आपण सादरीकरणाच्या अंगाने नाटक/एकांकिकेचे घटक पुढील प्रमाणे पाहुयात. 


नाटक/एकांकिका सादरीकरणाच्या 
अंगाने असणारे घटक 


( अभिनय )( नेपथ्य `) (ˆ रंगवेशभूषा ) (प्रकाशयोजना ) ( संगीत ) 
४.६.२.९ अभिनय 


सादरीकरणाच्या अनुषंगाने नाटक / एकांकिका यामधील महत्त्वाचा घटक म्हणजे अभिनय होय. 
अभिनयाला सर्वात जास्त महत्त्व असते. कारण नाटक / एकांकिका हे प्रयोगरूपात रंगमंचावर सादर 
कराव्या लागतात. त्यामुळे समोर बसलेल्या प्रेक्षकांना खिळवून ठेवण्याची क्षमता नाटक / एकांकिकेतील 
पात्रांच्या अभिनयात असायला हवी. अभिनय जितका सकस आणि नाटक / एकांकिकेतील आशयाला 
अनुरूप असतो. तेवढे अभिनयाचे सादरीकरण प्रभावी झालेले दिसून येते. आपण पाहतो कधी कधी 
प्रेक्षकवर्ग नाटक/ एकांकिका पाहण्यासाठी जाण्याअगोदर लेखक, दिग्दर्शक, अभिनेते कोण आहेत 
याचीही चौकशी करत असतो कारण नाटकातील / एकांकिकेतील अभिनय जर प्रभावीपणे साकार झाला 
तरच आलेल्या प्रेक्षकांचे मनोरंजन आणि प्रबोधन होत असते. 


Self-lnstructional अभिनय हा त्या नाटकातील / एकांकिकेतील आशयाला त्यातील प्रत्येक घटकाला अनुरूप जर होत 
Material १४६ 


गेला तर लेखक, दिग्दर्शकाला जे सांगायचे आहे ते सहज प्रेक्षकांपर्यंत पोहचते. त्यामुळे नाटक / एकांकिका : स्वरुप... 
एकांकिकेत अभिनयाला सर्वात जास्त महत्त्व आहे. 

NOTES 
४.६.२.२ नेपथ्य 


स्थल आणि कालाचा आभास निर्माण करण्यासाठी जी सामग्री वापरली जाते, तिला नेपथ्य असे 
म्हणतात. नेपथ्यामध्ये पडदा, नटांचे कपडे इत्यादींचा समावेश होतो. नाटक/एकांकिकेच्या कथानकाला 
साहाय्यभूत ठरेल अशी रंगमंचावरील वातावरण निर्मिती म्हणजे नेपथ्य. नेपथ्याची संकल्पना बरीच 
व्यापक आहे. नाटकातील / एकांकिकेतील स्थळ, वेळ, कथानकाच्या दृष्टीने आवश्यक असणाऱ्या 
वस्तू, इत्यादी सर्वच गोष्टींचा नेपथ्यात अंतर्भाव होतो. उदाहरणार्थ, ' हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेतील 
प्रारंभीचे दृश्य शहरातील एका तहसील कचेरीतील आणि नंतर एका दुष्काळी गावातील आहे. तहसील 
कचेरीच्या दूश्यासाठी सामान्यपणे सरकारी कचेरीत असणारी जी सामग्री असते ती व दुष्काळी गावातील 
दृश्यासाठी सामान्यपणे कोणत्याही गावामध्ये आढळणारी जी सामग्री असते ती आपल्याला नेपथ्य म्हणून 
लागेल. 

रंगभूमीवरील दर्शनी पडदा (ड्रॉप), रंगमंचावरील दृश्यांना अनुकूल असे पडदे, कथानकातल्या 
स्थळकाळाला सुसंगत ठरतील अशा वस्तू, नटांचा कपडेपट, प्रकाश आणि पोषक संगीत, विग्ज, झालरी 
इ. सर्वच घटकांचा नेपथ्यात समावेश होतो. नेपथ्यात समाविष्ट होणारे अनेक घटक आहेत. प्रकाश 
योजना, रंगभूषा, वेशभूषा इत्यादी घटकांचा नेपथ्यात समावेश होतो. अलीकडे नेपथ्यातील या घटकांचा 
स्वतंत्रपणे विचार होऊ लागला आहे. त्यामुळे आज नेपथ्य विचारात रंगमंचावरील अवकाश हाच घटक 
अधिक महत्त्वाचा मानला जातो. नाट्यानुकूल दृश्य निर्माण करण्यासाठी या अवकाशाचाच विचार केला 
जातो. दर्शनी पडदा, दर्शनी विंग्ज, झालर इत्यादींचा आणि प्रत्यक्ष नाट्यसंहितेची गरज म्हणून रंगमंचीय 
व्यवहारासाठी उपयुक्त ठरतील अशा सर्वच वस्तूंचा विचार आपल्याला प्रत्येक नाटकागणिक / 
एकांकिकेनुसार निराळा करावा लागतो. म्हणून रॉबर्ट एडमंड जोन्स या नाट्यसमीक्षकाने नेपथ्याची 
अतिशय सोपी आणि सुटसुटीत व्याख्या दिली आहे. तो म्हणतो, ' नेपथ्य म्हणजे नाटकातील घटनेभोवतीची 
परिस्थिती. ' नेपथ्याचे पहिले महत्त्वाचे कार्य म्हणजे प्रेक्षकगृहात प्रवेश केल्याबरोबर ते नाट्यगृह आहे 
याची जाणीव प्रेक्षकांना झाली पाहिजे. दर्शनी पडदा आणि झालर यामुळे विशिष्ट अशी वातावरणनिर्मिती 
होते. आपण प्रेक्षकगृहात बसलो आहोत अशी आपली धारणा होते. 

दुसरे नेपथ्याचे महत्त्वाचे कार्य म्हणजे नाटकातील / एकांकितेतील स्थळ नक्की करणे. लेखकाने 
दिलेल्या नेपथ्यविषयक सूचना दिग्दर्शक वाचून दाखवीत नाही. त्याऐवजी त्या सूचना तो नेपथ्याच्या 
उभारणीतून अमलात आणतो. प्रेक्षक या सूचना ग्रहण करीत नसतात. त्या ऐवजी नेपथ्याने सुचवलेल्या 
स्थळाशी समरस होतात. उदाहरणार्थ ' हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेत तहसील कचेरीतील प्रसंग आहे. 
अशा वेळी नेपथ्यकार तहसील काऱयालयाचे वातावरण निर्माण करण्यासाठी एखादे ऑफीस, तेथील 
नेमपेल्ट, शिपाई, सूचनांचे फलक, टेबल, खुर्ची, टेबलावर तहसीलदाराची नेमप्लेट, टेबलावर विविध 
फाईल्स, पेन ठेवण्याचे स्टँड, भिंतीवर घड्याळ, नोंदीसाठी रजिस्टर, अशा विविध साधनांचा उपयोग 
रंगमंचीय व्यवहारासाठी नेपथ्यकार उपयोगात आणतो. या मांडणीत देखील पात्रांच्या हालचाली आणि 
देखणी वाटावी अशी रचना या दोन्ही बाबींचा तो विचार करतो. हे सर्व घटक वास्तववादी वातावरण 
निर्माण करण्यासाठी वापरले जातात. 

नाटक / एकांकिकेतील नेपथ्याचे तिसरे महत्त्वाचे कार्य म्हणजे नाटक / एकांकिकेतील मुख्य 
घटनेच्या परिणामकारकतेत भर घालणे. कुठल्याही नाटक / एकांकिकेचा आरंभ हा स्थळाच्या दर्शनातून 


होत असतो. भव्य महालाचे दृश्य दिसले की त्या नाटक / एकांकिकेतील व्यक्ती, त्यांचे स्वभाव, काळ, Self-lnstructional 
Material १४७ 


एकांकिका : स्वरुप... इत्यादी सर्वच गोष्टींचा तर्क करता येतो. 
अशा प्रकारे आपल्याला नेपथ्य या घटकाचा विचार करता येईल. 
NOTES (रात्रो 
४.६.२.३ प्‌ 


नाटक / एकांकिका यांचे प्रयोग अपवाद सोडले तर रात्रीच होताना आपल्याला दिसतात. नाटक / 
एकांकिका पाहताना प्रेक्षकांना नटांचा चेहरा व्यवस्थित दिसणे खूप अपेक्षित असते म्हणून नटांच्या 
चेहऱ्यावरील अभिनय दिसावा यासाठी नाटकात रंगभूषेला खूप महत्त्व असते. नेपथ्य, नटाने परिधान 
केलेले कपडे आणि मुख्य म्हणजे नाटक / एकांकिकेतील व्यक्तिरेखेचे वय, स्वभाव, लकबी इत्यादी 
गोष्टी लक्षात घेऊन नाटक / एकांकिकेच्या एकात्म परिणामासाठी नटाचे शरीर आणि चेहरा रंगवणे 
म्हणजे रंगभूषा. एखादा तरूण नट वृद्धाची भूमिका करीत असेल तर त्याचे काळे केस काही प्रमाणात 
रंगवून पांढरे करावे लागतात. कुरूप नायकाची भूमिका करणारा नट देखाणा असेल तर त्याचा चेहरा त्या 
पद्धतीने रंगवावा लागतो. चेहऱ्याचा रंग बदलण्यासाठी आधी जो रंग लावला जातो. त्याला फाऊंडेशन 
मेकअप म्हणतात. फाऊंडेशन मेकअप म्हणजे पायाभूत रंगभूषा त्यानंतर आवश्यकतेनुसार अन्य रंगांचा 
वापर केला जातो. उदाहरणार्थ, ओठांसाठी लिपस्टिक वापरली जाते. भुवयांसाठी खास बनवलेली काळ्या 
रंगाची पेन्सिल वापरली जाते. दाढी मिशांसाठी क्रेप हेअरचा वापर केला जातो. चेहऱ्यावर एखादी मस 
दाखवणे, वृद्धावस्थेच्या खूणा दाखवणे, कपाळ रुंद अथवा अरुंद करणे, डोळे लहान मोठे करणे हे सर्व 
रंगभूषेच्या आधारे आणि नाटक / एकांकिकेच्या सादरीकरणाची गरज लक्षात घेऊन केले जाते. 

नास्यप्रकारांप्रमाणे रंगवेशभूषा बदलावी लागते. उदाहरणार्थ पौराणिक नाटक / एकांकिका असेल 
तर देव, ऋषी, राक्षस, अप्सरा यांसारखी पात्रे वास्तवातील माणसांपेक्षा निराळी दिसावीत यासाठी 
वैशिष्ट्यपूर्ण रंगवेशभूषा करावी लागते. अलिकडे नाटक / एकांकिका यांच्या प्रयोगाच्या सादरीकरणात 
रंगवेशभूषेचे महत्त्व खूपच वाढले आहे. वास्तववादी नाटक/ एकांकिकेतील रंगवेशभूषा एवढी नकळत 
असते की रंगभूमीवरील पात्रे आणि प्रेक्षक यांच्यात विलक्षण साम्य आपल्याला कधी कधी वाटते. 
त्याउलट ऐतिहासिक पौराणिक नाटक / एकांकिकेतील रंगवेशभूषा असते. म्हणूनच रंगवेशभूषेचा 
अलिकडे खूपच शास्त्रशुद्ध विचार झाला आहे. सिनेमासृष्टीमुळे तर रंगभूषेचे शास्त्र आणखीच विकसित 
झालेले पाहायला मिळते अशा प्रकारे आपल्याला नाटक / एकांकिकेतील रंगवेशभूषेचे महत्त्व स्पष्ट 
करता येईल. 


४.६.२.४ प्रकाश योजना 


प्रयोगाच्या आस्वादात प्रेक्षकांचे चित्त केंद्रित करणे, नाटक / एकांकिकातल्या आशयाला अधिक 
परिणामकारकपणे सादर करणे आणि नाट्यप्रयोगाचा एकूण परिणाम साधणे या तिन्ही अंगाने मराठी 
रंगभूमीवर प्रकाशाचा भरपूर उपयोग केला जातो. 

नाट्यगृहे बंदिस्त नव्हती तोपर्यंत प्रकाशयोजनेचा आजच्या इतका गंभीरपणे विचार करण्याची 
आवश्यकता नव्हती. सर्वसामान्यपणे बत्त्या, मशाली, मेणबत्त्या एवढ्यावर भागत असे. इ.स.च्या १६ व्या 
शतकात युरोपमध्ये बंदिस्त नाट्यगृहे आली. आपल्याकडे पुणे येथे १८५५ पर्यंत नाटकाच्या 
सादरीकरणासाठी बंदिस्त नाट्यगृह नव्हते. त्यावेळी बंदिस्त नाट्यगृहात गॅसबत्त्या वापरल्या जात. पण 
आधुनिक विजेच्या दिव्यांचे अनेक प्रकार उपलब्ध झाले, प्रकाशाचे नियंत्रण करू शकणारी साधने 
उपलब्ध झाली आणि रंगभूमीवर प्रकाश योजनेचा शास्त्रीय विचार सुरू झाला. 


Self-lnsiructionai प्रयोगाच्या आस्वादात प्रेक्षकांचे चित्त केंद्रित करणे, नाटक / एकांकिकेतील आशयाला अधिक 
Material १४८ 


परिणामकारकपणे सादर करणे आणि नाट्यप्रयोगाचा एकूण परिणा साधणे या तिन्ही अंगाने मराठी एकांकिका : स्वरुप... 
रंगभूमीवर प्रकाशाचा भरपूर उपयोग केला जातो. रंगभूमीवर प्रकाशयोजनेसाठी निरनिराळी साधने वापरली 
जातात. रंगमंचावर रंगमंचाचे वेगळेपण सिद्ध करण्यासाठी दिव्यांची रांग वापरली जाते. पण आज त्या NOTES 
ऐवजी स्पॉटस्‌ वापरून रंगमंचाचे वेगळेपण ठसवले जाते. विशिष्ट ठिकाणी कमी अधिक प्रखर प्रकाश 
टाकावा यासाठी वापरले जाणारे उपकरण म्हणजे स्पॉट. एखाद्या स्वगताला प्रभावीपणे सादर करण्यासाठी 
नटाच्या फक्त मुखावरच प्रकाश आणि उरलेल्या रंगभूमीवर काळोख अशी योजना केली जाते. उदाहरणार्थ 
'नटसम्राट' या नाटकात सुरुवातीला जेव्हा अप्पासाहेब बेलवलकर एकटे बोलत असतात तेव्हा त्यांच्या 
स्वतःच्याच चेहऱ्यावर प्रकाश असतो. म्हणूनच अप्पासाहेबांच्या तोंडची सर्व स्वगते प्रभावीपणे सादर 
होताना दिसतात. प्रकाश योजना जर चांगली असेल तर नाट्यगृहातील वातावरणही प्रसन्न राहण्यासाठी 
मदत होते. नाटक / एकांकिकेतील आशय अर्थपूर्ण करणे, नाट्याशयाची एकात्मता साधणे आणि 
प्रेक्षकांवरील परिणाम उत्कट स्वरूपात करता येणे अशी तीन प्रकारची कार्ये प्रकाशयोजनेद्वारा साधता 
येतात. अंधार आणि प्रकाश यांच्या क्रमातून नाटकातले / एकांकिकेतील अनेक प्रवेश दाखवले जातात. 
या पद्धतीमुळे दोन प्रवेशातील रिकामा वेळ कमी होतो. त्यामुळे नाटक / एकांकिका पाहण्यात एक 
प्रकारची सलगता येते. एकात्म परिणामाच्या दृष्टीने ही सलगता खूप उपयुक्त असते. रंगमंचावरील एखादे 
विशिष्ट स्थान महत्त्वाचे आहे हे प्रेक्षकांच्या ध्यानात यावे असे वाटत असेल तर ते स्थान प्रकाशवर्तुळाने 
अधोरेखित केले जाते. नाटक / एकांकिकेतील एखादे स्वगत महत्त्वाचे आहे आणि प्रेक्षकांचे लक्ष त्या 
स्वगतावरच केंद्रित व्हावे असे वाटत असेल तर स्वगत बोलणार्‍या नटाच्या मुखावर प्रकाश आणि उरलेली 
सर्व रंगभूमी अंधारात अशी योजना करून हा परिणाम साधता येतो. 

प्रकाशयोजनेमुळे नाटक / एकांकिका अधिक परिणामक्षम होते. नाटक / एकांकिकेतील वास्तवाभास 
परिणामकारक होऊ शकतो. विशिष्ट प्रकाश योजनेच्या वातावरण निर्मितीमुळे नाटक / एकांकिकेच्या 
आशयातील अनेक स्तर प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवणे सोपे जाते. 

अशा प्रकारे आपल्याला नाटक / एकांकिकेतील एक महत्त्वाचा घटक म्हणून प्रकाश योजनेचा 
विचार करता येईल. 


४.६.२.५ वातावरण निर्मिती 


नाटक /एकांकिकेची प्रयोगक्षम बाजू दिग्दर्शित करण्यासाठी वातावरण निर्मिती हा घटक महत्त्वाचा 
ठरतो. नाटक/एकांकिकेच्या प्रयोगाला एक दीर्घ परंपरा आहे. सादरीकरणासाठी वातावरणनिर्मिती 
आवश्यक असते. कारण नाट्यगृहात प्रत्यक्ष नाटक जेव्हा सुरू असते तेव्हा नाटक / एकांकिकेतील 
वातावरण निर्मितीमुळेच प्रेक्षक एकाग्रपणे नाटक / एकांकिकेचा आस्वाद घेत असतात. वातावरण 
निर्मितीसाठी नेपथ्य, प्रकाश, संगीत या सगळ्यांचाच वापर केला जातो. किंवा केवळ स्तब्धता अथवा 
क्षणभराची शांतता ही सुद्धा वातावरण निर्मितीसाठी अत्यंत पोषक असते. ' शांतता कोर्ट चालू आहे !' या 
नाटकात तेंडुलकरांनी दोन वाक्यांमध्ये काही अवकाश 'स्तब्धता' म्हणून सांगितला आहे. शोकात्म 
परिणामाच्या दृष्टिने स्तब्धतेतूनही वातावरण निर्मिती साधू शकते. लेखकाने सूत्र म्हणून दिलेल्या सूचनांच्या 
आधारे दिग्दर्शकाला नेपथ्य, संगीत, प्रकाश योजना या सगळ्याच घटकांचा वातावरण निर्मितीसाठी 
तपशिलाने विचार करावा लागतो. 


४.६.२.६ संगीत 


सर्वसाधारणपणे नाटक / एकांकिकेच्या प्रयोगात संगीत, नेपथ्य, प्रकाश योजना आणि रंगवेशभूषा Self-Instructionai 
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एकांकिका : स्वरुप... यांचा कुशलपणे उपयोग केलेला दिसून येतो. नाटक / एकांकिकेतील संगीत एका बाजूला प्रेक्षकांच्या 
मनोरंजनाची सामग्री म्हणून उपयोगात आणले जाते. तर दुसर्‍या बाजूला नाट्ययत आशय अधिक 
NOTES | प्रभावीपणे व्यक्त व्हावा यासाठी वापरले जाते. मराठी नाटकांचा आणि संगीताचा अतूट संबंध आहे. 
विष्णुदास भावे यांचे “संगीत स्वयंवर' हे नाटक गद्यपद्याचे मिश्रण होते आणि त्यातील पद्य वैशिष्ट्यपूर्ण 
चालींमुळे लोकप्रिय होते. विष्णूदासांपूर्वीची तंजावर येथे आढळून आलेली सर्व नाटके देखील संगीत 
नाटके आहेत. अस्सल मराठी नाटक म्हणून ज्या तमाशा कलेचा निर्देश होतो तिथे देखील सादरीकरणात 
संगीताचा वापर आहेच. किंबहुना सादरीकरणाचे जेवढे म्हणून लोककला प्रकार आहेत. त्यातला एखादा 
दुसरा अपवाद सोडून दिला तर सर्वच कला प्रकारांत संगीताचा वापर आढळून येतो. 
नाटक / एकांकिकेत संगीताचा वापर दोन प्रकारे होतो. पहिला प्रकार म्हणजे दृश्यात होणारा प्रत्यक्ष 
वापर. रंगभूमीवरील पात्रे गातात अथवा वाद्य वाजवतात. मराठीतील नाट्यगीतांच्या परंपरा अशा प्रकाराच्या 
वापराचे उदाहरण होय. दुसऱया प्रकारचा वापर अप्रत्यक्ष स्वरूपाचा असतो. या प्रकारच्या वापरास 
पार्श्वसंगीत असे म्हटले जाते. नाटक/एकांकिकेत विजेचे दिसणे प्रकाशयोजनेतून, तर कडाडणे संगीताच्या 
वापरातून दाखवता येते. पोलिसांच्या शिट्ट्यांचा आवाज, गर्दी गोंधळाचा आवाज, इत्यादी ध्वनींच्या 
आधारेही नाटकातल्या दृश्यांची उभारणी करता येते. संगीताचा हा सर्व वापर दृक स्वरूपात न होता 
पार्श्वभागी होतो. म्हणून या संगीताला पार्श्वसंगीत म्हटले जाते. मराठी नाटक / एकांकिकेपेक्षा 
पार्श्वसंगीताचा वापर सिनेमात अधिक प्रमाणात होताना दिसून येतो. मराठी नाटक / एकांकिकेत प्रत्यक्ष 
दृश्यात वापरलेल्या संगीतालाच खूप महत्त्व आहे. गद्य संवाद बोलता बोलता पात्रे पद्यात बोलू लागतात. 
या पद्याची बांधणी विशिष्ट गय असते आणि या बांधणीचे सादरीकरण मग शास्त्रशुद्ध संगीताच्या पायावर 
केले जाऊ लागले. त्यातून मराठीतले नाट्यसंगीत विकसित झाले. अशा शास्त्रीय पद्धतीने गायलेल्या 
गीताला नाट्यगीत म्हणतात. 
मराठी रंगभूमीवरील काही नाटके केवळ त्यातील नाट्यगीतांमुळेच लोकप्रिय ठरली. संगीत सौभद्र, 
संगीत शारदा, संगीत मानापमान, संगीत स्वयंवर, कुलवधू, पंडितराज जगन्नाथ, कट्यार काळजात घुसली, 
ही नाटके त्यातील नाट्यगीतांमुळे विलक्षण लोकप्रिय ठरली. नाट्यलेखक अथवा कवी, त्याच्या पदाला 
आशयानुरूप स्वरबद्ध करणारा संगीत दिग्दर्शक आणि रंगमंचावर ते गीत सादर करणारा कलावंत या 
तिघांची संवादी एकसमानता असल्याशिवाय नाट्यगीत यशस्वी होऊ शकत नाही. कधी कधी संगीत 
दिग्दर्शकाचे सामर्थ्य असे असते की एरवी ते गीत कुणी वाचलेही नसते पण केवळ संगीतमय बांधणीमुळे 
ते लोकप्रिय ठरू शकते. संगीत सौभद्र, संगीत शारदा या नाटकातील पदे मात्र रचना, नाटकातील 
वातावरणाचा परिपोष आणि श्रवणीयता या तिन्ही घटकांच्या संवादी एकात्मतेमुळे कुठेही रसहानी करीत 
नाहीत. म्हणून एखाद्या पदाला चाल देताना ती सोपी असावी आणि तरीही नाटयगत आशयाला उठावदार 
करील एवढी नियंत्रित असावी अशी काळजी संगीत दिग्दर्शकाने घ्यायला हवी. 


४.७ एकांकिका : संहितामूल्य 


एकांकिकेच्या संहितामूल्याचा आपण जेव्हा विचार करतो तेव्हा आपल्या लक्षात येते की अन्य 
वाङ्मय प्रकारांपेक्षा एकांकिकेचे स्वरूप निश्‍चितच वेगळे असते. एकांकिका ही रंगमंचावर प्रयोगाने 
सादरीकरण करावयाची असल्यामुळे तिचे संहितामूल्य हे खूप महत्त्वाचे असते. एकांकिका नाट्यविषयाच्या 
गाभ्याला प्रारंभी भिडते आणि पुढेही त्या केंद्राला जराही विसरत नाही. तिचा काळ व अवकाश दोन्ही 
मर्यादित असल्यामुळे परिणामाचा नेमका रोख आणि त्याची गतिमानता यांचे भान लेखकाला ठेवावे 


Self-Instructional लागते. एकांकिकेमध्ये नाट्याच्या शक्‍यता असलेल्या मोजक्या घटना कमी कालावधीत, जलद गतीने, 
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पूर्णरूपात मांडून तीव्र परिणाम साधावा लागतो. एकांकिकेला विषयाचे वावडे नसते. एकांकिकेने एकांकिका : स्वरुप... 
काव्यात्म, प्रहसनात्मक, चर्चात्मक, तत्त्वचिंतनात्मक, रहस्यमय अशी अनेक रूपे धारण केलेली दिसतात. 
मर्यादित व्यक्तिरेखा, मोजकेपण अर्थगर्भ संवाद, निवडक प्रसंग आणि स्थल-काल-कृतीचे ऐक्य या NOTES 
सर्वांचा एकत्रित परिणाम एकांकिकेत साधला जातो. एकांकिकेमध्ये दिसणे आणि ऐकणे हे शक्य होत 
असल्याने एकांकिकेच्या सादरीकरणात दृक्‌ आणि श्राव्य या मूल्यांना महत्त्व असते. 
एकांकिका ही साधाराणतः २० ते २५ मिनिटांची असू शकते. ही वेळ काटेकोरपणे पाळली जाते. 
असे नाही; पण एकांकिकेचा अवधी कमी असावा, असे मानले जाते. नाटक हे पूर्वी रात्रभर चालायचे. 
दाहा अंकापासून पाच अंकापर्यंतचे प्रयोग असायचे. हळूहळू हे नाटक दोन अंकांपर्यंत आणि एक दीड 
तासाचे झाले. म्हणून वेळेचा आणि अंकाचा निकष काटेकोरपणे लावून दोन नाट्यप्रकारांतील फरक 
स्पष्ट करणे अवघड आहे. विजय तेंडुलकर यांनी एकांकिकेच्या लांबीवर ४५ ते ५० मिनिटांचे बंधन 
असावे आणि कुठलीही गोष्ट संपावी असे वाटू लागते तेव्हा संपावी असे म्हटले आहे. थोडक्यात 
एकांकिकेचा कालावधी कमी असावा. तिचा आशय एककेंद्रित असावा. सामान्यतः एकांकिकेत एकच 
प्रसंग किंवा एखादीच घटना यावर कथानक बेतलेले असते. 
एकांकिकेतील संहितामूल्यामध्ये एकांकिकेतील संवाद, आशय दमदार, कसदार असले तरच 
संहितेचे उत्कृष्ट सादरीकरण रंगमंचावर झालेले दिसून येते. म्हणूनच संहितालेखनाला अनन्य साधारण 
महत्त्व असलेले दिसून येते. 


४.८ एकांकिका : प्रयोगमूल्य 


एकांकिकेचे अन्य वाङ्मयप्रकारापेक्षा निराळेपण म्हणजे एकांकिकेचे सादरीकरण. म्हणूनच आता 
आपण एकांँकिकेचा प्रयोगमूल्याच्या अनुषंगाने विचार करणार आहोत. नाटक / एकांकिका यांच्या 
सादरीकरणाचा / प्रयोग मूल्याचा विचार दोन पातळींवर करावा लागतो. नाट्यसंहितेत लपलेली 
कलात्मकता सादरीकरणातून प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवण्यासाठी अशा सर्व सुप्त जागांचा शोध घेणे ही पहिली 
पातळी. अशा सर्व जागा प्रखर होतील यासाठी कोणकोणत्या साधनांचा आणि कसा वापर करावयाचा 
याचा विचार करून त्या त्या साधनांचा यथायोग्य वापर करणे ही दुसरी पातळी. अशा ह्या दोन पातळ्या 
होत. थोडक्यात नाट्य प्रयोगाची कलात्मकता आणि नाटक / एकांकिकेचे तंत्र अशा दोन पातळींवर 
प्रयोगमूल्यांचा विचार करावा लागतो. 

दिग्दर्शकावर सर्वागीण प्रयोगमूल्याची जबाबदारी असल्यामुळे त्याला नृत्य, अभिनय, संगीत, चित्र 
या कलाप्रकारांची सुद्धा पुरेशी माहिती हवी, असे अपेक्षित आहे. त्याचप्रमाणे या सर्व कलाप्रकारांचा 
आविष्कार करणाऱ्या माध्यमांची आणि साधनांचीही त्याला थोडी बहुत माहिती हवी. उदाहरणार्थ, संगीताचे 
माध्यम स्वर तर सतार, तबला, पेटी ही संगीताची साधने. म्हणून दिग्दर्शकाला स्वरज्ञान ही हवे आणि 
अमूक स्वर कोणत्या साधनामुळे प्रभावी ठरतील हे कळण्याएवढे साधनांचे ही ज्ञान हवे. याशिवाय 
दिग्दर्शकाला आणखी एक गोष्ट लक्षात घ्यावी लागते. नाटक/एकांकिकेत काम करणारे नट, संगीत 
देणारा कलावंत, नेपथ्याची योजना करणारा तंत्रज्ञ यांनाही कल्पना शक्ती असते. त्यांच्याजवळही 
कलात्मक सर्जनशक्ती असते. नाटक / एकांकिकेच्या प्रयोगाचा सर्वांगीण विचार दिग्दर्शकाने केलेला 
असल्यामुळे हा प्रयोग म्हणजे दिग्दर्शकाचे स्वतःचे सर्जन असते. तसेच त्याचवेळी वरील कलावंतांच्या 
मार्फत तो अभिनित करून घेत असल्यामुळे ते त्या त्या कलावंतांच्या कार्यक्षेत्रातले त्यांचेही सर्जनच 
असते. तेही सृजन करीत आहेत, नवनिर्मिती करीत आहेत असा आत्मविश्वास त्यांच्यात निर्माण करणे हा 


ही दिग्दर्शकाचीच जबाबदारी असते. Self-Instructional 
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एकांकिका : स्वरुप... नाटक/एकांकिकेच्या सादरीकरणात दिग्दर्शकाएवढेच नाटक/एकांकिकेत काम करणाऱ्या 
कलावंतांनाही महत्त्व असते. प्रयोगमूल्यात पात्रांच्या हालचालीनांही तेवढेच महत्त्व असते. एका बाजूला 
NOTES | या सर्व हालचालीतून जास्तीत जास्त वास्तवाभास निर्माण व्हावा असा प्रयत्न केला जातो. पण त्याचवेळी 
या सर्व हालचालीतून निर्माण होणारे दृश्यही कलात्मक असावे. अशी जबाबदारी घेतली जाते. रंगभूमीवर 
उपलब्ध असणारा जास्तीत जास्त अवकाश हालचालीने जिवंत करणे यातून नाटक / एकांकिका खूपच 
प्रभावी ठरते. 

थोडक्यात असे म्हणता येइल की, दिग्दर्शन, कलावंतांचा अभिनय, नाट्यसंकेतांचा वापर, वातावरण 
निर्मिती, अन्य कलाप्रकारांची संवादी मांडणी इ. घटक नाटक/ एकांकिकेच्या सादरीकरणात अतिशय 

महत्त्वाचे असतात. 


४.९ संभाव्य प्रश्‍न 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 


१) एकांकिकेचे स्वरूप थोडक्यात लिहा? 

२) एकांकिकेचे विशेष सांगा? 

३) एकांकिकेच्या संविधानक या घटकाची ओळख करून द्या? 

४) एकांकिकेच्या अभिनय व नेपथ्य या घटकांची ओळख करून द्या? 
खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 

१) एकांकिकेचे स्वरूप सविस्तर स्पष्ट करा? 

२) संहितेच्या अंगाने असणारे एकांकिकेचे घटक सविस्तर स्पष्ट करा? 

३) सादरीकरणाच्या अंगाने असणारे एकांकिकेचे घटक सविस्तर स्पष्ट करा? 
४) एकांकिकेचे संहितामूल्य सविस्तर स्पष्ट करा? 


संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे 


प्रश्‍न १) एकांकिकेचे स्वरूप थोडक्यात लिहा. 

उत्तर : एकांकिका हा स्वातंत्र्योत्तर काळातील मराठीतला एक महत्त्वाचा नाट्यप्रकार आहे. नावातील 
निर्देशाप्रमाणे हा एक अंकी' असतो. प्रयोगक्षम नाट्यरूप कलाकृती म्हणून नाटक व एकांकिका यांची 
मूलतत्त्वे समान असली, आशय व अभिव्यक्ती या दोन्ही स्तरांवर त्यांच्यामध्ये समानता असली तरी नाटक 
व एकांकिका या दोन्हींतील नाट्याचे जातिधर्म आणि आविष्कार पद्धती भिन्न आहेत. तुलनेसाठी पाहायचे, 
तर लघुकथेचे कांदबरीशी जे नाते तेच एकांकिकेचे नाटकाशी आहे असे म्हणता येईल. 

स्थलकालाच्या माऱ्यादित अवकाशात आपल्या सर्व नाट्यशक्ती एककेंद्रित करणारा, थोडक्यात 
उत्कट, एकसंघ व एकजिनसी परिणाम साधणारा संपूर्ण, स्वयंपूर्ण, एक अंकी नाट्यप्रकार म्हणजे 
एकांकिका अशी एकांकिकेची व्याख्या करता येईल. हा परिणाम साधण्यासाठी एकांकिकेचा आशय व 
आविष्कार अतिशय बांधीव आणि पीळदार असावा लागतो. नाट्यविषयाच्या गाभ्याला एकांकिका 
प्रारंभापाशीच थेट भिडते आणि पुढेही त्या केंद्राला जराही विसरत नाही. तिचा काल व अवकाश दोन्ही 
मर्यादित असल्यामुळे परिणामाचा नेमका रोख आणि त्याची गतिमानता यांचे भान एकांकिकेला ठेवावेच 
लागते. मोठ्या संदर्भाचा गतिमान भार असलेल्या आणि अर्थगर्भ नाट्याच्या शक्यता असलेल्या मोजक्याच 


ils घटना कमी कालावधीत पूर्णरूपात मांडून, जलद गतीने तीव्र परिणाम साधून एकांकिका संपते. 
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एकांकिकेच्या संदर्भात गतिमानता, जलदगती हे शब्द वापरायचे, ते अर्थातच नाटकाच्या तुलनेत. एरवी एकांकिका : स्वरुप... 
संथ गतीची एकांकिका देखील संभवतेच. एकांकिकेच्या या स्वरूपामुळे तिला केवळ शब्दांचाच साक्षेप 

हवा असे नाही तर आविष्कार, प्रसंग, व्यक्तिरेखा, संवाद, नाट्य प्रतिमा, या सर्वच घटकांबाबत तिच्यात NOTES 
एकरसता, साक्षेप आणि काटेकोरपणा असावा लागतो. हा साक्षेप सांभाळताना कलात्मक संगती मात्र 

हरवून चालत नाही. हे साधण्यासाठी स्वगते, मूकाभिनय, थेट प्रेक्षकांना उद्देशून केलेली निवेदने यांसारख्या 

साधनांचाही ती क्वचित अवलंब करते. 


प्रश्‍न २) एकांकिकेचे विशेष सांगा? 

उत्तर : एकांकिकेचे विशेष आपल्याला पुढीलप्रमाणे सांगता येतील. 

१) एकांकिका हा स्वातंत्र्योत्तर काळातील मराठीतील एक महत्त्वाचा नाट्यप्रकार आहे. २) 
नाट्यविषयाच्या गाभ्याला एकांकिका प्रारंभापाशीच थेट भिडते आणि पुढेही त्या केंद्राला जराही विसरत 
नाही. ३) एकांकिका बहुरूपिणी असते. तिला कोणत्याही विषयाचे वावडे नसते. ४) नाटकाच्या मानाने 
एकांकिकेत स्थल-काल यांचे ऐक्य आणि एकरस-परिपोष अधिक आढळतो. ५) काही अनुभव नाटकात 
पुरेशा उत्कटतेने, सखोलतेने व्यक्त होऊ शकत नाहीत व ते एकांकिकेतच व्यक्त होऊ शकतात. ६) 
गावोगावी आयोजित केल्या जाणाऱ्या स्पर्धांमुळे हा नाट्यप्रकार लोकप्रिय झालेला आहे. ७) सामान्यपणे 
एकांकिकेत एकपदरी कथानक असते. मुख्य कथानक आणि उपकथानक अशी गुंतागुंत तिथे नसते. 


प्रश्‍न ३) एकांकिकेच्या संविधानक या घटकाची ओळख करून द्या? 

उत्तर : संविधानक म्हणजे कथानकाची जी सहेतूक मांडणी केली जाते ती होय. संविधानकामध्ये 
नाटक/एकांकिकेच्या मध्यवर्ती सूत्राची दिशा लक्षात घेऊन ती विकसित केली जाते. कथा, कादंबरीमध्ये 
कथानकाची रचना करण्यासाठी वर्णन, निवेदन केले जाते. असे निवेदन, वर्णन नाटक/एकांकिकेमध्ये 
करता येत नाही. त्यासाठी संवाद आणि रंगसूचना यांची मदत होते. नाटक / एकांकिकेचे कथानक हे 
संवादातून उलगडत जाते. 

सामान्यतः हे संविधानक प्रारंभ, पेचप्रसंग आणि शेवटी उकल अशा तीन टप्प्यातून विकसित होताना 
दिसते. म्हणून नाटक / एकांकिकेत घटना-प्रसंगांची रचना नाट्यपूर्ण पद्धतीने करीत टप्याटप्याने विषयसूत्र 
विकसित केले जाते. कथा अथवा कादंबरीत कथानकाची रचना करण्यासाठी निवेदनाच्या तंत्राचा वापर 
करता येतो. नाटक/एकांकिकेत मात्र लेखकाजवळ संवादाशिवाय अन्य कुठलाच पर्याय नसतो. फार फार 
तर काही रंगसूचनांच्या आधारे तो संविधानकाची वीण घट्ट करू शकतो. त्यामुळेच नाटक / एकांकिकेत 
कथानकाची रचना विवक्षित असावी लागते. 

नाटक/ एकांकिकेतील घटनाप्रसंग नाट्यपूर्ण पद्धतीने मांडताना ते अंतर्गतदृष्ट्या खरेही वाटावेत 
आणि अपरिहार्यही वाटावेत अशी रचना करीत संविधानक तयार होते. नाटक/एकांकिकेतील घटना आणि 
प्रसंग यात सुसंवाद असली की संविधानकाचा परिणाम एकात्म होतो. कोणत्याही नाटकातले/ 
एकांकिकेतील संविधानाक नाटक/एकांकिकेच्या मध्यवर्ती सूत्राची दिशा लक्षात घेऊन टप्याटप्याने 
विकसित होतो आणि नाटक / एकांकिका यांच्यातील पात्रांच्या कृतीउक्तीची आणि परस्परसंबधाच्या 
वर्तनाने संविधानकाची वीण घट्ट होत जाते. 


प्रश्‍न ४ ) एकांकिकेच्या अभिनय व नेपथ्य या घटकांची ओळख करून द्या? 
उत्तर : अभिनय :- सादरीकरणाच्या अनुषंगाने नाटक / एकांकिका यामधील महत्त्वाचा घटक 
म्हणजे अभिनय होय. अभिनयाला सर्वात जास्त महत्त्व असते. कारण नाटक / एकांकिका हे प्रयोगरूपात 


रंगमंचावर सादर कराव्या लागतात. त्यामुळे समोर बसलेल्या प्रेक्षकांना खिळवून ठेवण्याची क्षमता नाटक RSS 
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एकांकिका : स्वरुप... / एकांकिकेतील पात्रांच्या अभिनयात असायला हवी. अभिनय जितका सकस आणि नाटक / 
एकांकिकेतील आशयाला अनुरूप असतो. तेवढे अभिनयाचे सादरीकरण प्रभावी झालेले दिसून येते. 
NOTES | आपण पाहतो कधी कधी प्रेक्षकवर्ग नाटक/ एकांकिका पाहण्यासाठी जाण्याअगोदर लेखक, दिग्दर्शक, 
अभिनेते कोण आहेत याचीही चौकशी करत असतो कारण नाटकातील / एकांकिकेतील अभिनय जर 
प्रभावीपणे साकार झाला तरच आलेल्या प्रेक्षकांचे मनोरंजन आणि प्रबोधन होत असते. 

अभिनय हा त्या नाटकातील / एकांकिकेतील आशयाला त्यातील प्रत्येक घटकाला अनुरूप जर होत 
गेला तर लेखक, दिग्दर्शकाला जे सांगायचे आहे ते सहज प्रेक्षकांपर्यंत पोहचते. त्यामुळे नाटक / 
एकांकिकेत अभिनयाला सर्वात जास्त महत्त्व आहे. 

* नेपथ्य : स्थल आणि कालाचा आभास निर्माण करण्यासाठी जी सामग्री वापरली जाते, तिला 
नेपथ्य असे म्हणतात. नेपथ्यामध्ये पडदा, नटांचे कपडे इत्यादींचा समावेश होतो. नाटक/एकांकिकेच्या 
कथानकाला साहाय्यभूत ठरेल अशी रंगमंचावरील वातावरण निर्मिती म्हणजे नेपथ्य. नेपथ्याची संकल्पना 
बरीच व्यापक आहे. नाटकातील / एकांकिकेतील स्थळ, वेळ, कथानकाच्या दृष्टीने आवश्यक असणाऱया 
वस्तू, इत्यादी सर्वच गोष्टींचा नेपथ्यात अंतर्भाव होतो. उदाहरणार्थ, “हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेतील 
प्रारंभीचे दृश्य शहरातील एका तहसील कचेरीतील आणि नंतर एका दुष्काळी गावातील आहे. तहसील 
कचेरीच्या दूश्यासाठी सामान्यपणे सरकारी कचेरीत असणारी जी सामग्री असते ती व दुष्काळी गावातील 
दृश्यासाठी सामान्यपणे कोणत्याही गावामध्ये आढळणारी जी सामग्री असते ती आपल्याला नेपथ्य म्हणून 
लागेल. 

रंगभूमीवरील दर्शनी पडदा (ड्रॉप), रंगमंचावरील दृश्यांना अनुकूल असे पडदे, कथानकातल्या 
स्थळकाळाला सुसंगत ठरतील अशा वस्तू, नटांचा कपडेपट, प्रकाश आणि पोषक संगीत, विग्ज, झालरी 
इ. सर्वच घटकांचा नेपथ्यात समावेश होतो. नेपथ्यात समाविष्ट होणारे अनेक घटक आहेत. प्रकाश 
योजना, रंगभूषा, वेशभूषा इत्यादी घटकांचा नेपथ्यात समावेश होतो. अलीकडे नेपथ्यातील या घटकांचा 
स्वतंत्रपणे विचार होऊ लागला आहे. त्यामुळे आज नेपथ्य विचारात रंगमंचावरील अवकाश हाच घटक 
अधिक महत्त्वाचा मानला जातो. नाट्यानुकूल दृश्य निर्माण करण्यासाठी या अवकाशाचाच विचार केला 
जातो. दर्शनी पडदा, दर्शनी विंग्ज, झालर इत्यादींचा आणि प्रत्यक्ष नाट्यसंहितेची गरज म्हणून रंगमंचीय 
व्यवहारासाठी उपयुक्त ठरतील अशा सर्वच वस्तूंचा विचार आपल्याला प्रत्येक नाटकागणिक / 
एकांकिकेनुसार निराळा करावा लागतो. म्हणून रॉबर्ट एडमंड जोन्स या नाट्यसमीक्षकाने नेपथ्याची 
अतिशय सोपी आणि सुटसुटीत व्याख्या दिली आहे. तो म्हणतो, ' नेपथ्य म्हणजे नाटकातील घटनेभोवतीची 
परिस्थिती. ' नेपथ्याचे पहिले महत्त्वाचे कार्य म्हणजे प्रेक्षकगृहात प्रवेश केल्याबरोबर ते नाट्यगृह आहे 
याची जाणीव प्रेक्षकांना झाली पाहिजे. दर्शनी पडदा आणि झालर यामुळे विशिष्ट अशी वातावरणनिर्मिती 
होते. आपण प्रेक्षकगृहात बसलो आहोत अशी आपली धारणा होते. 

दुसरे नेपथ्याचे महत्त्वाचे कार्य म्हणजे नाटकातील / एकांकितेतील स्थळ नक्की करणे. लेखकाने 
दिलेल्या नेपथ्यविषयक सूचना दिग्दर्शक वाचून दाखवीत नाही. त्याऐवजी त्या सूचना तो नेपथ्याच्या 
उभारणीतून अमलात आणतो. प्रेक्षक या सूचना ग्रहण करीत नसतात. त्या ऐवजी नेपथ्याने सुचवलेल्या 
स्थळाशी समरस होतात. उदाहरणार्थ ' हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेत तहसील कचेरीतील प्रसंग आहे. 
अशा वेळी नेपथ्यकार तहसील काऱयालयाचे वातावरण निर्माण करण्यासाठी एखादे ऑफीस, तेथील 
नेमपेल्ट, शिपाई, सूचनांचे फलक, टेबल, खुर्ची, टेबलावर तहसीलदाराची नेमप्लेट, टेबलावर विविध 
फाईल्स, पेन ठेवण्याचे स्टँड, भिंतीवर घड्याळ, नोंदीसाठी रजिस्टर, अशा विविध साधनांचा उपयोग 
रंगमंचीय व्यवहारासाठी नेपथ्यकार उपयोगात आणतो. या मांडणीत देखील पात्रांच्या हालचाली आणि 
देखणी वाटावी अशी रचना या दोन्ही बाबींचा तो विचार करतो. हे सर्व घटक वास्तववादी वातावरण 


Self-Instructional निर्माण करण्यासाठी वापरले जातात. 
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नाटक / एकांकिकेतील नेपथ्याचे तिसरे महत्त्वाचे कार्य म्हणजे नाटक / एकांकिकेतील मुख्य एकांकिका : स्वरुप... 
घटनेच्या परिणामकारकतेत भर घालणे. कुठल्याही नाटक / एकांकिकेचा आरंभ हा स्थळाच्या दर्शनातून 
होत असतो. भव्य महालाचे दृश्य दिसले की त्या नाटक / एकांकिकेतील व्यक्ती, त्यांचे स्वभाव, काळ, NOTES 
इत्यादी सर्वच गोष्टींचा तर्क करता येतो. 


खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


प्रश्‍न ९) एकांकिकेचे स्वरूप सविस्तर स्पष्ट करा . 

उत्तर : एकांकिका हा स्वातंत्र्योत्तर काळातील मराठीतला एक महत्त्वाचा नाट्यप्रकार आहे. नावातील 
निर्देशाप्रमाणे हा ' एक अंकी' असतो. प्रयोगक्षम नाट्यरूप कलाकृती म्हणून नाटक व एकांकिका यांची 
मूलतत्त्वे समान असली, आशय व अभिव्यक्ती या दोन्ही स्तरांवर त्यांच्यामध्ये समानता असली तरी नाटक 
व एकांकिका या दोन्हींतील नाट्याचे जातिधर्म आणि आविष्कार पद्धती भिन्न आहेत. तुलनेसाठी पाहायचे, 
तर लघुकथेचे कांदबरीशी जे नाते तेच एकांकिकेचे नाटकाशी आहे असे म्हणता येईल. 

स्थलकालाच्या मर्यादित अवकाशात आपल्या सर्व नाट्यशक्ती एककेंद्रित करणारा, थोडक्यात 
उत्कट, एकसंघ व एकजिनसी परिणाम साधणारा संपूर्ण, स्वयंपूर्ण, एक अंकी नाट्यप्रकार म्हणजे 
एकांकिका अशी एकांकिकेची व्याख्या करता येईल. हा परिणाम साधण्यासाठी एकांकिकेचा आशय व 
आविष्कार अतिशय बांधीव आणि पीळदार असावा लागतो. नाट्यविषयाच्या गाभ्याला एकांकिका 
प्रारंभापाशीच थेट भिडते आणि पुढेही त्या केंद्राला जराही विसरत नाही. तिचा काल व अवकाश दोन्ही 
मर्यादित असल्यामुळे परिणामाचा नेमका रोख आणि त्याची गतिमानता यांचे भान एकांकिकेला ठेवावेच 
लागते. मोठ्या संदर्भाचा गतिमान भार असलेल्या आणि अर्थगर्भ नाट्याच्या शक्यता असलेल्या मोजक्याच 
घटना कमी कालावधीत पूर्णरूपात मांडून, जलद गतीने तीत्र परिणाम साधून एकांकिका संपते. 
एकांकिकेच्या संदर्भात गतिमानता, जलदगती हे शब्द वापरायचे, ते अर्थातच नाटकाच्या तुलनेत. एरवी 
संथ गतीची एकांकिका देखील संभवतेच. एकांकिकेच्या या स्वरूपामुळे तिला केवळ शब्दांचाच साक्षेप 
हवा असे नाही तर आविष्कार, प्रसंग, व्यक्तिरेखा, संवाद, नाट्य प्रतिमा, या सर्वच घटकांबाबत तिच्यात 
एकरसता, साक्षेप आणि काटेकोरपणा असावा लागतो. हा साक्षेप सांभाळताना कलात्मक संगती मात्र 
हरवून चालत नाही. हे साधण्यासाठी स्वगते, मूकाभिनय, थेट प्रेक्षकांना उद्देशून केलेली निवेदने यांसारख्या 
साधनांचाही ती क्वचित अवलंब करते. 

एकांकिका बहुरूपिणी असते. तिला कोणत्याही विषयाचे वावडे असत नाही. काव्यात्म, प्रहसनात्मक, 
चर्चात्मक, तत्त्वचिंतनात्मक, रहस्यमय अशा अनेक रूपात ती अवतरु शकते. मात्र एकात्म परिणामासाठी 
यापैकी कोणते तरी एकच आशयरूप ती एका वेळी केंद्रस्थानी ठेवू शकते. एखादी-दुसरीच मध्यवर्ती 
व्यक्तिरेखा, अर्थभारित व नाट्यगर्भ असे मोजके संवाद, तीव्रोत्कट परिणाम साधणारे निवडक प्रसंग, 
स्थल-काल व कृती यांचे शक्य तेवढे साधलेले ऐक्य या सर्वांच्या साहाय्याने एकांकिका हा परिणाम 
साधते. नाटकाच्या तुलनेत तिच्यात स्थल-कालाचे ऐक्य आणि एकरस परिपोष अधिक आढळतो. 

एकांकिका ही साधारणतः २० ते ५० मिनिटांची असू शकते. ही वेळ काटेकोरपणे पाळली जाते. असे 
नाही. पण एकांकिकेचा अवधी कमी असावा, असे मानले जाते. नाटक हे पूर्वी रात्रभर चालायचे. दहा 
अंकांपासून पाच अंकांपर्यंतचे प्रयोग असायचे. हळूहळू हे नाटक दोन अंकांपर्यंत आणि एक दीड तासाचे 
झाले. म्हणून वेळेचा आणि अंकांचा निकष काटेकोरपणे लावून दोन नाट्यप्रकारांतील फरक स्पष्ट करणे 
अवघड आहे. विजय तेंडुलकर यांनी एकांकिकेच्या लांबीवर ४५ ते ५० मिनिटांचे बंधन असावे आणि 
कुठलीही गोष्ट संपावी असे वाटू लागते तेव्हा संपावी असे म्हटले आहे. थोडक्यात एकांकिकेचा कालावधी 
कमी असावा. तिचा आशय एककेंद्रित असावा. सामान्यतः एकांकिकेत एकच प्रसंग किंवा एखादीच 


घटना यावर कथानक बेतलेले असते. Self-lnstructional 
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एकांकिका : स्वरुप... नाटकाचा एक अंक आणि एकांकिका यांचे बाह्यरूप तेवढे सारखे असते. पण एकांकिकेची रचना 
नाटकापेक्षा अगदी निराळी असते. एकांकिकेचे हे निराळेपण तिच्या रचना स्वरूपाच्या आधारे सिद्ध होते. 
NOTES | या रचनेचे वेगळेपण सिद्ध करणारे घटक अंतर्गत स्वरूपाचे असतात. स्थूलमानाने एकच अंक असणाऱ्या 
नाट्य प्रकारास एकांकिका म्हणतात. या व्याख्येप्रमाणे इ.स. १६९० साली लिहिलेले “लक्ष्मी नारायण 
कल्याण' हे लेखन पहिली एकांकिका ठरते. ही एकांकिका महाराष्ट्राबाहेर तंजावर येथील ग्रंथालयात 
उपलब्ध झाली. १९ व्या शतकात आधुनिक मराठी रंगभूमीची सुरुवात झाली. मुख्य नाटकाच्या दोन 
अंकांमधील अवकाशात प्रेक्षकांचे मनोरंजन करणारे लेखन सादर केले जाऊ लागले. त्या काळात या 
लेखनाला फार्स म्हटले जात असे. हे फार्स एकाच अंकाचे असत. इ.स. १८६० ते १९०५ या काळात 
अशी अनेक प्रहसने सादर झाली. या प्रहसनांमध्ये काही वेळेला एकापेक्षा अधिक प्रवेश गाजले. या 
प्रहसनांमध्ये काही वळेला एकापेक्षा अधिक प्रवेश असत. त्यानंतर एकांकिका केवळ वाचनासाठी 
लिहिल्या जाऊ लागल्या. रा. ग. गडकरी यांचे 'दीडपानी नाटक ' किंवा संगीत सकाळचा अभ्यास' ही 
अशा एकांकिकांची उदाहरणे होत. 
मुळात मराठीतील नाटक हा वाङ्मयप्रकार इंग्रजी आमदानीनंतर उदयाला आला. त्यामुळे नाटक, 
एकांकिका, फार्स, प्रहसन या सर्व नाट्यप्रकारांची परस्परांत सरमिसळ झालेली आहे. जोपर्यंत एखादा 
नाट्यप्रकार स्वरूपतः आपले वेगळेपण सिद्ध करीत नाही तो पर्यंत नाटकांच्या उपप्रकारांचे वर्गीकरण 
काटेकोरपणे करणे कठीण आहे. एकांकिका या नाटकाच्या उपप्रकारांचे स्वरूपसिद्ध निराळेपण १९३० 
च्या आसपास साकार झाले. विविध नियतकालिकांमधून इंग्रजी एकांकिकांचे अनुवाद छापून येऊ लागले. 
अगदी आजतागायत ही परंपरा चालू आहे. काही अनुवादित तर काही स्वतंत्र एकांकिकांना दिवाळी 
अंकात अथवा वाङ्मयीन नियतकालिकात प्रसिद्धी दिली जाते. एकांकिकांच्या विकासात नियतकालिकांचा 
फार मोठा वाटा आहे. अनंत काणेकर, पु.ल. देशपांडे, माधव मनोहर, दत्तु बांदेकर यांचा एकांकिकांच्या 
विकासात फार मोठा वाटा आहे. 
सामान्यपणे एकांकिकेत एकपदरी कथानक असते. मुख्य कथानक आणि उपकथानक अशी गुंतागुंत 
तिचे नसते. त्यातही एकांकिकेत असणार्‍या अनेक घटना एकांकिकेच्या आरंभापूर्वीच घडलेल्या असतात. 
घटनांमधील नाट्य दाखवण्यासाठी इथे फारसा अवकाश नसतो. त्याऐवजी घडून गेलेल्या घटनांच्या 
परिणामांकडे एकांकिका तीव्र गतीने जाते. म्हणूनच एकांकिकेचा शेवट हा बहुधा टोकदार असतो. घटना 
आणि प्रसंग यांची गर्दी एकांकिकेत नसल्यामुळे तिथे पात्रांचीही फारशी गर्दी नसते. अनेक यशस्वी 
एकांकिका द्विपात्री आहेत. प्रेमानंद गज्वी यांची 'घाटभर पाणी', सतीश आळेकर यांची ' झुलता पूल', 
विजय तेंडूलकरांची * खलित्यांची लढाई? या प्रसिद्ध एकांकिका द्विपात्री आहेत. महेश एलकुंचवार यांची 
“सुलतान' अथवा “होळी ' या एकांकिका याला अपवाद आहेत. 
एकांकिके चे विषय मात्र नाटकांप्रमाणेच संभवतात. काणेकरांनी आपल्या एकांकिकांमधून सामाजिक 
दंभावर प्रहार केला आहे. प्रेमानंद गज्वी यांनी एकांकिकेत दलितांच्या समस्या हाताळल्या आहेत. संजय 
पवारांनी उपहासाच्या अंगाने वैचारिक स्वरूपाचे लेखन केले आहे. रत्नाकर मतकरींनी आपल्या 
एकांकिकांमधून प्रेमभावनेचे हळुवार चित्रण केले आहे. पद्माकर डावरे यांनी प्रामुख्याने रंजनांचे सूत्र 
डोळ्यांसमोर ठेवून एकांकिका लिहिल्या. तर महेश एलकुंचवार आणि सतीश आळेकर यांनी 
मनोविश्लेषणात्मक स्वरूपाचे एकांकिका लेखन केले. 
काही अनुभव नाटकात पुरेशा उत्कटतेने, सखोलतेने व्यक्त होऊ शकत नाहीत व ते एकांकिकेतच 
व्यक्त होऊ शकतात. ही जाणीव नाटककारांना जसजशी होऊ लागली. तसतशी एकांकिका हे नाट्याचे 
दोन स्वतंत्र घाट किंवा बंध आहेत. ती दोन स्वतंत्र अभिव्यक्ती माध्यमे आहेत. ही जाणीव नाटककार, 
दिग्दर्शक, नट, नेपथ्यकार अशा सर्वांनाच होऊ लागली आणि एकांकिकेच्या प्रायोगिक शक्यता त्यांनी 


fn RO अजमावयाला सुरुवात केली. त्यातून या नाट्यबंधाची सामर्थ्ये प्रकट होऊ लागली. 'रंगायन' या संस्थेने 
Material १५६ 


एकांकिकांचे दर्जेदार प्रयोग केले. त्याचप्रमाणे ' भारतीय विद्याभवन', “महाराष्ट्रीयन कलोपासक' अशा एकांकिका : स्वरुप... 
काही संस्थांनी या नाट्यप्रकाराला स्थिरपद केले. एकांकिका स्पर्धांनी त्याला लोकप्रियही केले. स्पर्धांमुळे 
नाटककरांना एकांकिका-लेखनाची प्रेरणा मिळाली. लेखन, दिग्दर्शन, अभिनय व इतर रंगमंचीय NOTES 
अंगांबाबत नवे काही करून पाहायला मोठ्या नाटकापेक्षा एकांकिका हे माध्यम अधिक सोयीचे होते. 
त्यामुळे नवनव्या कल्पना राबवण्यासाठी निर्माण झालेली प्रायोगिक रंगभूमीची गरज एकांकिकेने पुरवली. 

१९५५ नंतर हळूहळू अशा प्रकारे स्थिरावलेल्या या नाट्यप्रकाराला अनेकांगांनी समृद्ध करणारे 
एकांकिकावर म्हणजे पु.ल. देशपांडे, विजय तेंडुलकर, गंगाधर गाडगीळ, माधव आचवल, रत्नाकर 
मतकरी, वसंत सबनीस, पद्माकर डावरे, पुढे महेश एलकुंचवार, सतीश आळेकर, वसुधा पाटील, प्रदिप 
राणे, चंद्रशेखर फणसळकर इत्यादी. एकांकिका विषयक नव्या विचारांनी हा नाट्यप्रकार राबवणारे 
रंगकर्मी दामू केंकरे, आत्माराम भेंडे, विजया मेहता, अरविंद देशपांडे, भालबा केळकर, राजा नातू इ. 
होत. एकांकिकेच्या परिणामाच्या एकात्मतेला बाध न येता, तिचे आशय व अविष्कार क्षेत्र हळूहळू 
विस्तारले. 'शब्द' या घटकाचे अवडंबर कमी करून नव्या दृश्य-श्राव्य शक्यतांचा शोध घेतला गेला. 
अजूनही नव्या शक्‍यता सामावून घेण्याची लवचीकता असलेल्या, चाकोरीत न साकळणाऱया या 
नाट्यप्रकाराने आता समांतर रंगभूमीवरचा पण स्वतःचा, एक चोखंदळ प्रेक्षक निर्माण केला आहे. 
गावोगावी आयोजित केल्या जाणाऱ्या स्पर्धांमुळे हो नाट्यप्रकार लोकप्रिय झाला आहे. 

प्रश्‍न २ ) संहितेच्या अंगाने एकांकिकेचे घटक सविस्तर स्पष्ट करा ? 

उत्तर : विषयसूत्र : नाट्यलेखन / एकांकिकालेखन जरी वैयक्तिक पातळीवर लिहिले जात असले 
तरी नाट्यनिर्मिती आणि नाटकाचा/ एकांकिकेचा आस्वाद या दोन्ही गोष्टी सामूहिक पातळीवर होत 
असतात. त्यामुळे नाट्य / एकांकिका लेखकाला त्याच्या वैयक्तिक प्रयोजनापलिकडे जाऊन आपल्या 
नाट्य / एकांकिका लेखनाचे काही एक सूत्र मनात ठेवावे लागते. हे सूत्र तो नाटक / एकांकिकेत कधी 
प्रत्यक्षपणे तर कधी संवादामार्फत अप्रत्यक्षपणे तर कधी दोन किंवा अधिक पात्रांच्या संवादी अथवा 
विरोधी कृतीउक्तीतून प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवीत असतो. 

विषयसूत्र या शब्दासाठीच मध्यवर्ती सूत्र असा शब्द वापरला जातो. हे विषयसूत्र म्हणजेच मध्यवर्ती 
संघर्ष. संघर्ष हा नाटक / एकांकिकेचा आत्मा असतो. असे म्हटले जाते. याचाच अर्थ असा की नास्य / 
एकांकिका लेखकाला एखादा विषय ज्या हेतूने मांडायचा असतो. तो हेतू म्हणजे विषयसूत्र किंवा संपूर्ण 
नाटकात येणाऱ्या विषयाकडे कोणत्या दृष्टीकोनातून पाहावे हे नाटककार अधीच मनाशी ठरवतो. त्या 
दृष्टीकोनाची समर्थनीयता, अपरिहार्यता, शक्यता प्रेक्षकांना कशी जाणवेल या पद्धतीने तो पुढील सर्व 
लेखन करतो. म्हणून प्रेक्षकांत नकळतपणे रुजवलेला हा दृष्टीकोन म्हणजे विषयसूत्र. 

कधी कधी एखादा कुशल लेखक, नाटक / एकांकिकेतील प्रसंग, घटना आणि कथानक यांची अशी 
काही मांडणी करतो की, नाट्यपूर्ण प्रसंगामुळे प्रेक्षक अखेरपर्यंत खुर्चीला खिळून बसतो. अशा ठिकाणी 
लेखकाचे संविधान रचनेचे ते यश असते. याचा अर्थ तिथे नाटकात / एकांकिकेत मध्यवर्ती सूत्र नसते 
असे नाही. तर या मध्यवर्ती सूत्राचा उलगडाच प्रेक्षकांना नाटकाच्या/एकांकिच्या अखेरीस होतो. 

नाटकाच्या / एकांकिकेच्या बांधणीत जो कोणता विषय लेखकाने निवडलेला असतो. त्या विषयाच्या 
मांडणीची दिशा दाखवणारे एक सूत्र असते. त्यालाच मध्यवर्ती सूत्र अथवा विषयाचे सूत्र असे म्हणतात. 
हे मध्यवर्ती सूत्र कधी संवादातून प्रत्यक्षपणे तर कधी अप्रत्यक्षपणे प्रकट होते. नाटक/एकांकिकेचे 
मध्यवर्ती सूत्र नाटक/एकांकिका करायला संवादातूनच प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवावे लागते. एकूणच 
एकांकिकेत कोणता विषय मांडला आहे. तो विषय मांडताना मध्यवर्ती सूत्र कशा पद्धतीने रेखाटलेले आहे 
या सर्व घटकांना अतिशय महत्त्व असते. म्हणूनच नाटक/एकांकिकेत विषयसूत्र या घटकाला विशेष 
महत्त्व आहे. 


संविधानक :- संविधानक म्हणजे कथानकाची जी सहेतूक मांडणी केली जाते ती होय. fl 0/70 105 
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एकांकिका : स्वरुप... संविधानकामध्ये नाटक/एकांकिकेच्या मध्यवर्ती सूत्राची दिशा लक्षात घेऊन ती विकसित केली जाते. 
कथा, कादंबरीमध्ये कथानकाची रचना करण्यासाठी वर्णन, निवेदन केले जाते. असे निवेदन, वर्णन 
NOTES | ताटक/एकांकिकेमध्ये करता येत नाही. त्यासाठी संवाद आणि रंगसूचना यांची मदत होते. नाटक / 
एकांकिकेचे कथानक हे संवादातून उलगडत जाते. 
सामान्यत: हे संविधानक प्रारंभ, पेचप्रसंग आणि शेवटी उकल अशा तीन टप्प्यांतून विकसित होताना 
दिसते. म्हणून नाटक / एकांकिकेत घटना-प्रसंगांची रचना नाट्यपूर्ण पद्धतीने करीत टप्याटप्याने विषयसूत्र 
विकसित केले जाते. कथा अथवा कादंबरीत कथानकाची रचना करण्यासाठी निवेदनाच्या तंत्राचा वापर 
करता येतो. नाटक/एकांकिकेत मात्र लेखकाजवळ संवादाशिवाय अन्य कुठलाच पर्याय नसतो. फार फार 
तर काही रंगसूचनांच्या आधारे तो संविधानकाची वीण घट्ट करू शकतो. त्यामुळेच नाटक / एकांकिकेत 
कथानकाची रचना विवक्षित असावी लागते. 
नाटक/ एकांकिकेतील घटनाप्रसंग नाट्यपूर्ण पद्धतीने मांडताना ते अंतर्गतदृष्ट्या खरेही वाटावेत 
आणि अपरिहार्यही वाटावेत अशी रचना करीत संविधानक तयार होते. नाटक/एकांकिकेतील घटना आणि 
प्रसंग यात सुसंवाद असली की संविधानकाचा परिणाम एकात्म होतो. कोणत्याही नाटकातले/ 
एकांकिकेतील संविधानाक नाटक/एकांकिकेच्या मध्यवर्ती सूत्राची दिशा लक्षात घेऊन टप्याटप्याने 
विकसित होतो आणि नाटक / एकांकिका यांच्यातील पात्रांच्या कृतीउक्तीची आणि परस्परसंबधाच्या 
वर्तनाने संविधानकाची वीण घट्ट होत जाते. 
पात्रचित्रण :-पात्रचित्रण हा नाटक / एकांकिकेतील एक महत्त्वाचा घटक आहे. नाटक / एकांकिका 
यांचे प्रयोगाने सादरीकरण होत असल्यामुळे पात्रे रंगमंचावर सादर केली जातात. पात्रांच्या सलग कृती- 
उक्तींतून संविधानक सिद्ध होते. त्याचप्रमाणे संविधानकातील संघर्ष, नाट्य यांचे दर्शन पात्रचित्रणातून होत 
असते. पात्रचित्रणामुळेच मानवी जीवनदर्शनाचा प्रत्यय येत असतो. नाटकातील / एकांकिकेतील ही पात्रे 
प्रत्यक्षातील माणसासारखीच असतात. या पात्रांतूनच हास्य, शृंगार, करुण अशा नवरसांची अनुभूती 
मिळत असते. जेव्हा ही अनुभूती जिवंत, प्रत्ययकारी होते, तेव्हा पात्रचित्रण यशस्वी होते. पात्रांचे मुख्य 
पात्रे, नायक, नायिका, खलनायक आणि गौण पात्रे असे प्रकार कल्पिले जातात. 
नाटक/एकांकिका यांचे शरीर संवादाचे असते आणि हे संवाद रंगमंचावर नाटकातील / एकांकिकेतील 
पात्रे बोलून दाखवतात. त्यामुळे पात्रच नाहीत असे नाटक / एकांकिका संभवत नाही. नाटक / एकांकिका 
पौराणिक असो किंवा ऐतिहासिक या नाटक / एकांकिकांतून मानवी जीवनाचे दर्शन घडविण्याचा जितका 
प्रयत्न होत जाईल तेवढे नाटकातल्या / एकांकिकेतल्या पात्रचित्रणाला महत्त्व प्राप्त होईल. मराठी रंगभूमीवर 
हे “सौभद्र ' व “शारदा' या दोन नाटकांत घडले म्हणून इ.स. १९८० नंतर मराठी नाटकात पात्रचित्रणाला 
विशेष महत्त्व प्राप्त झाले. समस्याप्रधान नाटक असो, एकांकिका असो यामध्ये जीवनातल्या कोणत्याही 
समस्या या व्यक्तीमनातून आणि व्यक्ती व समाज यांच्या परस्परसंबंधातून निर्माण होतात असे आपल्याला 
दिसून येते. त्यामुळेच राजकीय, सामाजिक, दलित, महानगरीय इत्यादी प्रकारच्या समस्या प्रधान नाटक 
/ एकांकिकेत पात्र चित्रण हा नाट्य लेखनाचा आवश्यक घटक ठरलेला दिसतो. 
उदाहरणार्थ : ' हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेत सभा, एस.टी.चे चालक, वाहक, चंद्रा, मास्तर, 
मरायला टेकलेले म्हातारे, गरोदर स्त्रिया, पाण्यासाठी वणवण करणार्‍या स्त्रिया असे सर्व गावकरी आणि 
तहसीलदारबाई राधिका अशी पात्रे आहेत. ही सर्व पात्रे या एकांकिकेत कसदार आशय घेऊन उतरलेली 
दिसतात. या सर्व पात्रांच्या तोंडी असणाऱया संवादातून प्रत्येक पात्र आपल्या मनात घर करून राहते. 
एकांकिकेतील संभा ही व्यक्तीरेखा संपूर्ण एकांकिकाभर आपल्या सर्वांचे लक्ष वेधून घेताना दिसते. 
एकांकिकेचा आशय जेवढा प्रगल्भ, दमदार असेल तेवढे पात्रचित्रण / व्यक्तिचित्रणही जिवंत व 
प्रत्ययकारी झालेले दिसून येते. 


Self-Insiructional संवाद :- नाटकातील / एकांकिकेतील आणखी एक महत्त्वाचा घटक म्हणजे संवाद होय. नाटकाचे 
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संविधानक, पात्रांची नावे, त्यांचे परस्परसंबंध, स्थल-कालाचा अवकाश अशा अनेक बाबी संवादातून एकांकिका : स्वरुप... 

उलगडत जातात. पात्राला उभे करण्याचे काम संवाद करतात. तसेच नाटकाचे विषयसूत्र पुढे नेण्याचे 

काम संवाद करीत असतात. संविधानकाला अनुरूप संवादाची भाषा नाटकाला अर्थपूर्ण करीत असते. NOTES 
संवाद हे नाटक / एकांकिकेचे शरीर असते तर मध्यवर्ती सूत्र या संवादांचा आत्मा असतो. त्यामुळे 

कोणत्याही नाटक / एकांकिकेतील संवाद आणि मध्यवर्ती सूत्र यांचा अचूक सांधा जमल्याशिवाय संवाद 

अर्थपूर्ण होत नसतात. नाटक/एकांकिकेतील व्यक्तींची नावे, त्यांचा दर्जा, पात्रापात्रांचे परस्परांशी असलेले 

नातेसंबंधाचे तपशील, संविधानकातील एखाद्या प्रसंगातील वेळ आणि स्थळ या साऱ्याच संवादातून 

प्रेक्षकापर्यंत पोहचत असतात. नाटकातील / एकांकिकेतील संवाद जितके कसदार, प्रभावी असतील 

तितके ते संवाद प्रेक्षकांपर्यंत प्रभावीपणे पोहचतात. त्या संवादांना दादही तितकीच चांगली मिळते. नाटक 

/ एकांकिकेचे प्रत्यक्ष सादरीकरण जेव्हा होत असते तेव्हा रंगमंचावरील पात्रे, त्यांचे संवाद आणि अभिनय 

या सर्व गोष्टी जर जुळून आल्या तर नाटकाचे सादरीकरण उत्कृष्ट होते. नाटक / एकांकिका ह्या प्रत्यक्ष 

सादरीकरणाने सादर करावयाच्या असल्यामुळे त्यांतील प्रयोगमूल्य जपण्यासाठी नाटककाराला / 

एकांकिका लेखकाला लेखन करताना संवादाला विशेष महत्त्व द्यावे लागते. संवादातूनच आशय आणि 

त्या नाटक / एकांकितेतील सामाजिक प्रश्‍न, त्याची तीव्रता, समकालीन जगण्याशी असणारे त्याचे नाते 

या सर्व गोष्टी उलगडत असतात. 


प्रश्‍न ३) सादरीकरणाच्या अंगाने असणारे एकांकिकेचे घटक सविस्तर स्पष्ट करा. 

उत्तर : अभिनय :- सादरीकरणाच्या अनुषंगाने नाटक / एकांकिका यामधील महत्त्वाचा घटक 
म्हणजे अभिनय होय. अभिनयाला सर्वात जास्त महत्त्व असते. कारण नाटक / एकांकिका हे प्रयोगरूपात 
रंगमंचावर सादर कराव्या लागतात. त्यामुळे समोर बसलेल्या प्रेक्षकांना खिळवून ठेवण्याची क्षमता नाटक 
/ एकांकिकेतील पात्रांच्या अभिनयात असायला हवी. अभिनय जितका सकस आणि नाटक / 
एकांकिकेतील आशयाला अनुरूप असतो. तेवढे अभिनयाचे सादरीकरण प्रभावी झालेले दिसून येते. 
आपण पाहतो कधी कधी प्रेक्षकवर्ग नाटक/ एकांकिका पाहण्यासाठी जाण्याअगोदर लेखक, दिग्दर्शक, 
अभिनेते कोण आहेत याचीही चौकशी करत असतो कारण नाटकातील / एकांकिकेतील अभिनय जर 
प्रभावीपणे साकार झाला तरच आलेल्या प्रेक्षकांचे मनोरंजन आणि प्रबोधन होत असते. 

अभिनय हा त्या नाटकातील / एकांकिकेतील आशयाला त्यातील प्रत्येक घटकाला अनुरूप जर होत 
गेला तर लेखक, दिग्दर्शकाला जे सांगायचे आहे ते सहज प्रेक्षकांपर्यंत पोहचते. त्यामुळे नाटक / 
एकांकिकेत अभिनयाला सर्वात जास्त महत्त्व आहे. 

नेपथ्य :- स्थल आणि कालाचा आभास निर्माण करण्यासाठी जी सामग्री वापरली जाते, तिला नेपथ्य 
असे म्हणतात. नेपथ्यामध्ये पडदा, नटांचे कपडे इत्यादींचा समावेश होतो. नाटक/एकांकिकेच्या 
कथानकाला साहाय्यभूत ठरेल अशी रंगमंचावरील वातावरण निर्मिती म्हणजे नेपथ्य. नेपथ्याची संकल्पना 
बरीच व्यापक आहे. नाटकातील / एकांकिकेतील स्थळ, वेळ, कथानकाच्या दृष्टीने आवश्यक असणाऱ्या 
वस्तू, इत्यादी सर्वच गोष्टींचा नेपथ्यात अंतर्भाव होतो. उदाहरणार्थ, ' हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेतील 
प्रारंभीचे दृश्य शहरातील एका तहसील कचेरीतील आणि नंतर एका दुष्काळी गावातील आहे. तहसील 
कचेरीच्या दूश्यासाठी सामान्यपणे सरकारी कचेरीत असणारी जी सामग्री असते ती व दुष्काळी गावातील 
दृश्यासाठी सामान्यपणे कोणत्याही गावामध्ये आढळणारी जी सामग्री असते ती आपल्याला नेपथ्य म्हणून 
लागेल. 

रंगभूमीवरील दर्शनी पडदा (ड्रॉप), रंगमंचावरील दृश्यांना अनुकूल असे पडदे, कथानकातल्या 
स्थळकाळाला सुसंगत ठरतील अशा वस्तू, नटांचा कपडेपट, प्रकाश आणि पोषक संगीत, विग्ज, झालरी 


इ. सर्वच घटकांचा नेपथ्यात समावेश होतो. नेपथ्यात समाविष्ट होणारे अनेक घटक आहेत. प्रकाश Self-nstructional 
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एकांकिका : स्वरुप... योजना, रंगभूषा, वेशभूषा इत्यादी घटकांचा नेपथ्यात समावेश होतो. अलीकडे नेपथ्यातील या घटकांचा 
स्वतंत्रपणे विचार होऊ लागला आहे. त्यामुळे आज नेपथ्य विचारात रंगमंचावरील अवकाश हाच घटक 
NOTES | अधिक महत्त्वाचा मानला जातो. नाट्यानुकूल दृश्य निर्माण करण्यासाठी या अवकाशाचाच विचार केला 
जातो. दर्शनी पडदा, दर्शनी विंग्ज, झालर इत्यादींचा आणि प्रत्यक्ष नाट्यसंहितेची गरज म्हणून रंगमंचीय 
व्यवहारासाठी उपयुक्त ठरतील अशा सर्वच वस्तूंचा विचार आपल्याला प्रत्येक नाटकागणिक / 
एकांकिकेनुसार निराळा करावा लागतो. म्हणून रॉबर्ट एडमंड जोन्स या नाट्यसमीक्षकाने नेपथ्याची 
अतिशय सोपी आणि सुटसुटीत व्याख्या दिली आहे. तो म्हणतो, ' नेपथ्य म्हणजे नाटकातील घटनेभोवतीची 
परिस्थिती. ' नेपथ्याचे पहिले महत्त्वाचे कार्य म्हणजे प्रेक्षकगृहात प्रवेश केल्याबरोबर ते नाट्यगृह आहे 
याची जाणीव प्रेक्षकांना झाली पाहिजे. दर्शनी पडदा आणि झालर यामुळे विशिष्ट अशी वातावरणनिर्मिती 
होते. आपण प्रेक्षकगृहात बसलो आहोत अशी आपली धारणा होते. 
दुसरे नेपथ्याचे महत्त्वाचे कार्य म्हणजे नाटकातील / एकांकितेतील स्थळ नक्की करणे. लेखकाने 
दिलेल्या नेपथ्यविषयक सूचना दिग्दर्शक वाचून दाखवीत नाही. त्याऐवजी त्या सूचना तो नेपथ्याच्या 
उभारणीतून अमलात आणतो. प्रेक्षक या सूचना ग्रहण करीत नसतात. त्या ऐवजी नेपथ्याने सुचवलेल्या 
स्थळाशी समरस होतात. उदाहरणार्थ ' हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेत तहसील कचेरीतील प्रसंग आहे. 
अशा वेळी नेपथ्यकार तहसील काऱयालयाचे वातावरण निर्माण करण्यासाठी एखादे ऑफीस, तेथील 
नेमपेल्ट, शिपाई, सूचनांचे फलक, टेबल, खुर्ची, टेबलावर तहसीलदाराची नेमप्लेट, टेबलावर विविध 
फाईल्स, पेन ठेवण्याचे स्टँड, भिंतीवर घड्याळ, नोंदीसाठी रजिस्टर, अशा विविध साधनांचा उपयोग 
रंगमंचीय व्यवहारासाठी नेपथ्यकार उपयोगात आणतो. या मांडणीत देखील पात्रांच्या हालचाली आणि 
देखणी वाटावी अशी रचना या दोन्ही बाबींचा तो विचार करतो. हे सर्व घटक वास्तववादी वातावरण 
निर्माण करण्यासाठी वापरले जातात. 
नाटक / एकांकिकेतील नेपथ्याचे तिसरे महत्त्वाचे कार्य म्हणजे नाटक / एकांकिकेतील मुख्य 
घटनेच्या परिणामकारकतेत भर घालणे. कुठल्याही नाटक / एकांकिकेचा आरंभ हा स्थळाच्या दर्शनातून 
होत असतो. भव्य महालाचे दृश्य दिसले की त्या नाटक / एकांकिकेतील व्यक्ती, त्यांचे स्वभाव, काळ, 
इत्यादी सर्वच गोष्टींचा तर्क करता येतो. अशा प्रकारे आपल्याला नेपथ्य या घटकाचा विचार करता 
येइल. 
रंगवेशभूषा :- नाटक / एकांकिका यांचे प्रयोग अपवाद सोडले तर रात्रीच होताना आपल्याला 
दिसतात. नाटक / एकांकिका पाहताना प्रेक्षकांना नटांचा चेहरा व्यवस्थित दिसणे खूप अपेक्षित असते 
म्हणून नटांच्या चेहऱ्यावरील अभिनय दिसावा यासाठी नाटकात रंगभूषेला खूप महत्त्व असते. नेपथ्य, 
नटाने परिधान केलेले कपडे आणि मुख्य म्हणजे नाटक / एकांकिकेतील व्यक्तिरेखेचे वय, स्वभाव, 
लकबी इत्यादी गोष्टी लक्षात घेऊन नाटक / एकांकिकेच्या एकात्म परिणामासाठी नटाचे शरीर आणि 
चेहरा रंगवणे म्हणजे रंगभूषा. एखादा तरूण नट वृद्धाची भूमिका करीत असेल तर त्याचे काळे केस काही 
प्रमाणात रंगवून पांढरे करावे लागतात. कुरूप नायकाची भूमिका करणारा नट देखाणा असेल तर त्याचा 
चेहरा त्या पद्धतीने रंगवावा लागतो. चेहर्‍याचा रंग बदलण्यासाठी आधी जो रंग लावला जातो. त्याला 
फाऊंडेशन मेकअप म्हणतात. फाऊंडेशन मेकअप म्हणजे पायाभूत रंगभूषा त्यानंतर आवश्यकतेनुसार 
अन्य रंगांचा वापर केला जातो. उदाहरणार्थ, ओठांसाठी लिपस्टिक वापरली जाते. भुवयांसाठी खास 
बनवलेली काळ्या रंगाची पेन्सिल वापरली जाते. दाढी मिशांसाठी क्रेप हेअरचा वापर केला जातो. 
चेहऱ्यावर एखादी मस दाखवणे, वृद्धावस्थेच्या खुणा दाखवणे, कपाळ रुंद अथवा अरुंद करणे, डोळे 
लहान मोठे करणे हे सर्व रंगभूषेच्या आधारे आणि नाटक / एकांकिकेच्या सादरीकरणाची गरज लक्षात 
घेऊन केले जाते. 


fn en नाट्यप्रकारांप्रमाणे रंगवेशभूषा बदलावी लागते. उदाहरणार्थ पौराणिक नाटक / एकांकिका असेल 
Material १६० 


तर देव, ऋषी, राक्षस, अप्सरा यांसारखी पात्रे वास्तवातील माणसांपेक्षा निराळी दिसावीत यासाठी एकांकिका : स्वरुप... 
वैशिष्ट्यपूर्ण रंगवेशभूषा करावी लागते. अलीकडे नाटक / एकांकिका यांच्या प्रयोगाच्या सादरीकरणात 
रंगवेशभूषेचे महत्त्व खूपच वाढले आहे. वास्तववादी नाटक/ एकांकिकेतील रंगवेशभूषा एवढी नकळत NOTES 
असते की रंगभूमीवरील पात्रे आणि प्रेक्षक यांच्यात विलक्षण साम्य आपल्याला कधी कधी वाटते. 
त्याउलट ऐतिहासिक पौराणिक नाटक / एकांकिकेतील रंगवेशभूषा असते. म्हणूनच रंगवेशभूषेचा 
अलीकडे खूपच शास्त्रशुद्ध विचार झाला आहे. सिनेमासृष्टीमुळे तर रंगभूषेचे शास्त्र आणखीच विकसित 
झालेले पाहायला मिळते अशा प्रकारे आपल्याला नाटक / एकांकिकेतील रंगवेशभूषेचे महत्त्व स्पष्ट 
करता येईल. 

प्रकाश योजना :- प्रयोगाच्या आस्वादात प्रेक्षकांचे चित्त केंद्रित करणे, नाटक / एकांकिकातल्या 
आशयाला अधिक परिणामकारकपणे सादर करणे आणि नाट्यप्रयोगाचा एकूण परिणाम साधणे या तिन्ही 
अंगाने मराठी रंगभूमीवर प्रकाशाचा भरपूर उपयोग केला जातो. 

नाट्यगृहे बंदिस्त नव्हती तोपर्यंत प्रकाशयोजनेचा आजच्या इतका गंभीरपणे विचार करण्याची 
आवश्यकता नव्हती. सर्वसामान्यपणे बत्त्या, मशाली, मेणबत्त्या एवढ्यावर भागत असे. इ.स.च्या १६ व्या 
शतकात युरोपमध्ये बंदिस्त नाट्यगृहे आली. आपल्याकडे पुणे येथे १८५५ पर्यंत नाटकाच्या 
सादरीकरणासाठी बंदिस्त नाट्यगृह नव्हते. त्यावेळी बंदिस्त नाट्यगृहात गॅसबत्त्या वापरल्या जात. पण 
आधुनिक विजेच्या दिव्यांचे अनेक प्रकार उपलब्ध झाले, प्रकाशाचे नियंत्रण करू शकणारी साधने 
उपलब्ध झाली आणि रंगभूमीवर प्रकाश योजनेचा शास्त्रीय विचार सुरू झाला. 

प्रयोगाच्या आस्वादात प्रेक्षकांचे चित्त केंद्रित करणे, नाटक / एकांकिकेतील आशयाला अधिक 
परिणामकारकपणे सादर करणे आणि नाट्यप्रयोगाचा एकूण परिणा साधणे या तिन्ही अंगाने मराठी 
रंगभूमीवर प्रकाशाचा भरपूर उपयोग केला जातो. रंगभूमीवर प्रकाशयोजनेसाठी निरनिराळी साधने वापरली 
जातात. रंगमंचावर रंगमंचाचे वेगळेपण सिद्ध करण्यासाठी दिव्यांची रांग वापरली जाते. पण आज त्या 
ऐवजी स्पॉटस्‌ वापरून रंगमंचाचे वेगळेपण ठसवले जाते. विशिष्ट ठिकाणी कमी अधिक प्रखर प्रकाश 
टाकावा यासाठी वापरले जाणारे उपकरण म्हणजे स्पॉट. एखाद्या स्वगताला प्रभावीपणे सादर करण्यासाठी 
नटाच्या फक्त मुखावरच प्रकाश आणि उरलेल्या रंगभूमीवर काळोख अशी योजना केली जाते. उदाहरणार्थ 
'नटसम्राट' या नाटकात सुरुवातीला जेव्हा अप्पासाहेब बेलवलकर एकटे बोलत असतात तेव्हा त्यांच्या 
स्वतःच्याच चेहऱ्यावर प्रकाश असतो. म्हणूनच अप्पासाहेबांच्या तोंडची सर्व स्वगते प्रभावीपणे सादर 
होताना दिसतात. प्रकाश योजना जर चांगली असेल तर नाट्यगृहातील वातावरणही प्रसन्न राहण्यासाठी 
मदत होते. नाटक / एकांकिकेतील आशय अर्थपूर्ण करणे, नाट्याशयाची एकात्मता साधणे आणि 
प्रेक्षकांवरील परिणाम उत्कट स्वरूपात करता येणे अशी तीन प्रकारची कार्ये प्रकाशयोजनेद्वारा साधता 
येतात. अंधार आणि प्रकाश यांच्या क्रमातून नाटकातले / एकांकिकेतील अनेक प्रवेश दाखवले जातात. 
या पद्धतीमुळे दोन प्रवेशातील रिकामा वेळ कमी होतो. त्यामुळे नाटक / एकांकिका पाहण्यात एक 
प्रकारची सलगता येते. एकात्म परिणामाच्या दृष्टीने ही सलगता खूप उपयुक्त असते. रंगमंचावरील एखादे 
विशिष्ट स्थान महत्त्वाचे आहे हे प्रेक्षकांच्या ध्यानात यावे असे वाटत असेल तर ते स्थान प्रकाशवर्तुळाने 
अधोरेखित केले जाते. नाटक / एकांकिकेतील एखादे स्वगत महत्त्वाचे आहे आणि प्रेक्षकांचे लक्ष त्या 
स्वगतावरच केंद्रित व्हावे, असे वाटत असेल तर स्वगत बोलणाऱ्या नटाच्या मुखावर प्रकाश आणि 
उरलेली सर्व रंगभूमी अंधारात अशी योजना करून हा परिणाम साधता येतो. 

प्रकाशयोजनेमुळे नाटक / एकांकिका अधिक परिणामक्षम होते. नाटक / एकांकिकेतील वास्तवाभास 
परिणामकारक होऊ शकतो. विशिष्ट प्रकाश योजनेच्या वातावरण निर्मितीमुळे नाटक / एकांकिकेच्या 
आशयातील अनेक स्तर प्रेक्षकांपर्यंत पोहोचवणे सोपे जाते. अशा प्रकारे आपल्याला नाटक / एकांकिकेतील 


एक महत्त्वाचा घटक म्हणून प्रकाश योजनेचा विचार करता येईल. fl oD 
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एकांकिका : स्वरुप... वातावरण निर्मिती :- नाटक /एकांकिकेची प्रयोगक्षम बाजू दिग्दर्शित करण्यासाठी वातावरण 
निर्मिती हा घटक महत्त्वाचा ठरतो. नाटक/एकांकिकेच्या प्रयोगाला एक दीर्घ परंपरा आहे. सादरीकरणासाठी 
NOTES | वातावरणनिर्मिती आवश्यक असते. कारण नाट्यगृहात प्रत्यक्ष नाटक जेव्हा सुरू असते तेव्हा नाटक / 
एकांकिकेतील वातावरण निर्मितीमुळेच प्रेक्षक एकाग्रपणे नाटक / एकांकिकेचा आस्वाद घेत असतात. 
वातावरण निर्मितीसाठी नेपथ्य, प्रकाश, संगीत या सगळ्यांचाच वापर केला जातो. किंवा केवळ स्तब्धता 
अथवा क्षणभराची शांतता ही सुद्धा वातावरण निर्मितीसाठी अत्यंत पोषक असते. ' शांतता कोर्ट चालू 
आहे!' या नाटकात तेंडुलकरांनी दोन वाक्यांमध्ये काही अवकाश 'स्तब्धता' म्हणून सांगितला आहे. 
शोकात्म परिणामाच्या दृष्टीने स्तब्धतेतूनही वातावरण निर्मिती साधू शकते. लेखकाने सूत्र म्हणून दिलेल्या 
सूचनांच्या आधारे दिग्दर्शकाला नेपथ्य, संगीत, प्रकाश योजना या सगळ्याच घटकांचा वातावरण 
निर्मितीसाठी तपशिलाने विचार करावा लागतो. 
संगीत :- सर्वसाधारणपणे नाटक / एकांकिकेच्या प्रयोगात संगीत, नेपथ्य, प्रकाश योजना आणि 
रंगवेशभूषा यांचा कुशलपणे उपयोग केलेला दिसून येतो. नाटक / एकांकिकेतील संगीत एका बाजूला 
प्रेक्षकांच्या मनोरंजनाची सामग्री म्हणून उपयोगात आणले जाते. तर दुसऱ्या बाजूला नाट्यगत आशय 
अधिक प्रभावीपणे व्यक्त व्हावा यासाठी वापरले जाते. मराठी नाटकांचा आणि संगीताचा अतूट संबंध 
आहे. विष्णुदास भावे यांचे “संगीत स्वयंवर' हे नाटक गद्यपद्याचे मिश्रण होते आणि त्यातील पद्य 
वैशिष्ट्यपूर्ण चालींमुळे लोकप्रिय होते. विष्णूदासांपूर्वीची तंजावर येथे आढळून आलेली सर्व नाटके 
देखील संगीत नाटके आहेत. अस्सल मराठी नाटक म्हणून ज्या तमाशा कलेचा निर्देश होतो तिथे देखील 
सादरीकरणात संगीताचा वापर आहेच. किंबहुना सादरीकरणाचे जेवढे म्हणून लोककला प्रकार आहेत. 
त्यातला एखादा दुसरा अपवाद सोडून दिला तर सर्वच कला प्रकारांत संगीताचा वापर आढळून येतो. 
नाटक / एकांकिकेत संगीताचा वापर दोन प्रकारे होतो. पहिला प्रकार म्हणजे दूकरूपात होणारा 
प्रत्यक्ष वापर. रंगभूमीवरील पात्रे गातात अथवा वाद्य वाजवतात. मराठीतील नाट्यगीतांच्या परंपरा अशा 
प्रकाराच्या वापराचे उदाहरण होय. दुसऱया प्रकारचा वापर अप्रत्यक्ष स्वरूपाचा असतो. या प्रकारच्या 
वापरास पार्श्वसंगीत असे म्हटले जाते. नाटक/एकांकिकेत विजेचे दिसणे प्रकाशयोजनेतून, तर कडाडणे 
संगीताच्या वापरातून दाखवता येते. पोलिसांच्या शिट्ट्यांचा आवाज, गर्दी गोंधळाचा आवाज, इत्यादी 
ध्वनींच्या आधारेही नाटकातल्या दृश्यांची उभारणी करता येते. संगीताचा हा सर्व वापर दृक स्वरूपात न 
होता पार्श्वभागी होतो. म्हणून या संगीताला पार्श्वसंगीत म्हटले जाते. मराठी नाटक / एकांकिकेपेक्षा 
पार्श्वसंगीताचा वापर सिनेमात अधिक प्रमाणात होताना दिसून येतो. मराठी नाटक / एकांकिकेत प्रत्यक्ष 
दृश्यात वापरलेल्या संगीतालाच खूप महत्त्व आहे. गद्य संवाद बोलता बोलता पात्रे पद्यात बोलू लागतात. 
या पद्याची बांधणी विशिष्ट गय असते आणि या बांधणीचे सादरीकरण मग शास्त्रशुद्ध संगीताच्या पायावर 
केले जाऊ लागले. त्यातून मराठीतले नाट्यसंगीत विकसित झाले. अशा शास्त्रीय पद्धतीने गायलेल्या 
गीताला नाट्यगीत म्हणतात. 
मराठी रंगभूमीवरील काही नाटके केवळ त्यातील नाट्यगीतांमुळेच लोकप्रिय ठरली. संगीत सौभद्र, 
संगीत शारदा, संगीत मानापमान, संगीत स्वयंवर, कुलवधू, पंडितराज जगन्नाथ, कट्यार काळजात घुसली, 
ही नाटके त्यातील नाट्यगीतांमुळे विलक्षण लोकप्रिय ठरली. नाट्यलेखक अथवा कवी, त्याच्या पदाला 
आशयानुरूप स्वरबद्ध करणारा संगीत दिग्दर्शक आणि रंगमंचावर ते गीत सादर करणारा कलावंत या 
तिघांची संवादी एकसमानता असल्याशिवाय नाट्यगीत यशस्वी होऊ शकत नाही. कधी कधी संगीत 
दिग्दर्शकाचे सामर्थ्य असे असते की एरवी ते गीत कुणी वाचलेही नसते पण केवळ संगीतमय बांधणीमुळे 
ते लोकप्रिय ठरू शकते. संगीत सौभद्र, संगीत शारदा या नाटकातील पदे मात्र रचना, नाटकातील 
वातावरणाचा परिपोष आणि श्रवणीयता या तिन्ही घटकांच्या संवादी एकात्मतेमुळे कुठेही रसहानी करीत 


BO OURO नाहीत. म्हणून एखाद्या पदाला चाल देताना ती सोपी असावी आणि तरीही नाट्यगत आशयाला उठावदार 
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करील एवढी नियंत्रित असावी अशी काळजी संगीत दिग्दर्शकाने घ्यायला हवी. एकांकिका : स्वरुप... 


प्रश्‍न ४ ) एकांकिकेचे संहितामूल्य सविस्तर स्पष्ट करा ? NOTES 

उत्तर : एकांकिकेच्या संहितामूल्याचा आपण जेव्हा विचार करतो तेव्हा आपल्या लक्षात येते की 
अन्य वाङ्मय प्रकारांपेक्षा एकांकिकेचे स्वरूप निश्‍चितच वेगळे असते. एकांकिका ही रंगमंचावर प्रयोगाने 
सादरीकरण करावयाची असल्यामुळे तिचे संहितामूल्य हे खूप महत्त्वाचे असते. एकांकिका नाट्यविषयाच्या 
गाभ्याला प्रारंभी भिडते आणि पुढेही त्या केंद्राला जराही विसरत नाही. तिचा काळ व अवकाश दोन्ही 
मर्यादित असल्यामुळे परिणामाचा नेमका रोख आणि त्याची गतिमानता यांचे भान लेखकाला ठेवावे 
लागते. एकांकिकेमध्ये नाट्याच्या शक्यता असलेल्या मोजक्या घटना कमी कालावधीत, जलद गतीने, 
पूर्णरूपात मांडून तीव्र परिणाम साधावा लागतो. एकांकिकेला विषयाचे वावडे नसते. एकांकिकेने 
काव्यात्म, प्रहसनात्मक, चर्चात्मक, तत्त्वचिंतनात्मक, रहस्यमय अशी अनेक रूपे धारण केलेली दिसतात. 
मर्यादित व्यक्तिरेखा, मोजकेपण अर्थगर्भ संवाद, निवडक प्रसंग आणि स्थल-काल-कृतीचे ऐक्य या 
सर्वांचा एकत्रित परिणाम एकांकिकेत साधला जातो. एकांकिकेमध्ये दिसणे आणि ऐकणे हे शक्‍य होत 
असल्याने एकांकिकेच्या सादरीकरणात दृक्‌ आणि श्राव्य या मूल्यांना महत्त्व असते. 

एकांकिका ही साधाराणतः २० ते २५ मिनिटांची असू शकते. ही वेळ काटेकोरपणे पाळली जाते. 
असे नाही. पण एकांकिकेचा अवधी कमी असावा, असे मानले जाते. नाटक हे पूर्वी रात्रभर चालायचे. 
दाहा अंकापासून पाच अंकापर्यंतचे प्रयोग असायचे. हळूहळू हे नाटक दोन अंकांपर्यंत आणि एक दीड 
तासाचे झाले. म्हणून वेळेचा आणि अंकाचा निकष काटेकोरपणे लावून दोन नाट्यप्रकारांतील फरक 
स्पष्ट करणे अवघड आहे. विजय तेंडुलकर यांनी एकांकिकेच्या लांबीवर ४५ ते ५० मिनिटांचे बंधन 
असावे आणि कुठलीही गोष्ट संपावी असे वाटू लागते तेव्हा संपावी असे म्हटले आहे. थोडक्यात 
एकांकिकेचा कालावधी कमी असावा. तिचा आशय एककेंद्रित असावा. सामान्यतः एकांकिकेत एकच 
प्रसंग किंवा एखादीच घटना यावर कथानक बेतलेले असते. 

एकांकिकेतील संहितामूल्यामध्ये एकांकिकेतील संवाद, आशय दमदार, कसदार असले तरच 
संहितेचे उत्कृष्ट सादरीकरण रंगमंचावर झालेले दिसून येते. म्हणूनच संहितालेखनाला अनन्य साधारण 
महत्त्व असलेले दिसून येते. 


सारांश 


एकांकिका हा नाटकाचा एक उपप्रकार होय. ह्या प्रकाराचे मूल्य संहिता आणि प्रयोगमूल्यावर 
अधिक असते. एकांकिका म्हणजे काय? एकांकिकेचे स्वरूप, एकांकिकेचे विशेष, एकांकिकेचे 
संहितेच्या अंगाने असणारे घटक, एकांकिकेचे सादरीकरणाच्या अंगाने असणारे घटक, एकांकिका 
संहितामूल्य आणि प्रयोगमूल्य या सर्व घटकांचा सविस्तर परिचय आपण या घटकात करून घेतलेला 
आहे. हा घटक वाचल्यानंतर विद्यार्थ्यांना एकांकिकेचे स्वरूप समजण्यास निश्‍चित मदत होइल. तसेच 
महाविद्यालयीन, विद्यापीठीय पातळीवर, पुरुषोत्तम करंडक इत्यादी एकांकिका स्पर्धात सहभागी होण्याची 
आवड विद्यार्थ्यामध्ये निर्माण होण्यास मदत होईल. 


महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


अ. न. | शब्द अर्थ 
Self-Instructional 
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एकांकिका : स्वरुप... शब्दांनी तयार झालेले संवाद साभिनय सादर करावयाची कला म्हणजे 
नाटक. 


NOTES नाटकाच्या बांधणीत जो कोणता विषय लेखकाने निवडलेला असतो त्या 
विषयाच्या मांडणीची दिशा दाखवणारे एक सूत्र असते. यालाच मध्यवर्ती 
सूत्र अथवा विषयाचे सूत्र म्हणतात. 
नाटकातील घटना, प्रसंग नाट्यपूर्ण पद्धतीने मांडताना ते अंतर्गतदृष्ट्या 
खरेही वाटावेत आणि अपरिहार्य ही वाटावेत, अशी रचना करीत संविधानक 


तयार होते. 


सोंगाड्या हे तमाशात आढळून येणारे पात्र आहे. 
तमाशा परंपरेने चालत आलेला लोककला प्रकार आहे. 
बतावणी हा तमाशाचा एक अविभाज्य घटक आहे. 


स्वगत म्हणजे स्वतःच स्वतःशी बोलणे. रंगभूमीवरील पात्र स्वतःच 
स्वतःशी बोलते अशा संभाषणाला स्वगत म्हणतात. 


स्वयं अध्ययनासाठी व सरावासाठी लघु व दीर्घ प्रश्‍न. 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 
१) एकांकिकेचे स्वरूप थोडक्यात सांगा. 
२) तुम्ही पाहिलेल्या एकांकिकेच्या आधारे एकांकिकेचे विशेष लिहा. 
३) एकांकिका म्हणजे काय. ते सांगून एकांकिके चे स्वरूप थोडक्यात लिहा. 
४) एकांकिकेच्या रंगवेशभूषा व प्रकाश योजना या घटकांची ओळख करून द्या. 
५) एकांकिकेच्या वातावरणनिर्मिती व प्रकाशयोजना या घटकांची ओळख करून द्या. 
खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 
१) एकांकिकेचे संहितेच्या अंगाने असणारे जे घटक आहेत त्यांची ओळख करून द्या. 
२) एकांकिकेचे सादरीकरणाच्या अंगाने असणारे जे घटक आहेत त्यांची ओळख करून द्या. 
३) एकांकिकेच्या संहितामूल्याची ओळख करून द्या. 
४) एकांकिकेच्या प्रयोगमूल्याची ओळख करून द्या. 


१४) खालील प्रश्‍नांची उत्तरे तुमच्या शब्दांत लिहा. 


प्रश्‍न १) तुम्ही एखादी एकांकिका पाहा व पाहिलेल्या एकांकिकेच्या आधारे 
एकांकिकेचे विशेष लिहा. 


0... प्रश्‍न २) एखाद्या एकांकिकेतील तुम्हाला आवडलेला उतारा पाठ करा. तो उतारा 
Material १६४ 


एकांकिका : स्वरुप... 
“एकपात्री ' प्रयोगाने सादर करण्याचा प्रयत्न करा. 


NOTES 


प्रश्‍न ३ ) तुम्हाला जाणवणाऱ्या आजच्या वर्तमानातील एखाद्या ज्वलंत प्रश्‍नांवर 
पथनाट्य लिहून पाहा. शक्य असेल तर ते सादर करा . 


प्रश्‍न ४ ) तुम्हाला आवडणार्‍या एकांकिकेबह्दल तुमच्या शब्दांत लिहा . 


१२) अधिक वाचनासाठी उपयुक्त पुस्तके. 


१) लांडगे शिरीष, व इतर (संपा.), मराठी एकांकिका, विठुल तो आला, हंडाभर चांदण्या, पद्मगंधा 
प्रकाशन, पुणे - १, नोव्हेंबर २०१९ 


२) डॉ. लागू श्रीराम, वाचिक अभिनय, राजहंस प्रकाशन, पुणे 
३) देशपांडे धो. वि, मला दिसलेले नाटक, रविराज प्रकाशन, पुणे 
४) अर्वाचीन मराठी वाङ्मयाचा इतिहास, खंड ४ था, महाराष्ट्र साहित्य परिषद्‌, पुणे. 


५) वाङ्मय प्रकार (काव्य व नाटक ), यशवंतराव चव्हाण, महाराष्ट्र मुक्त विद्यापीठ, नाशिक, 
प्रथमावृत्ती जून २००२. 


६) कुरूंदकर नरहर, रंगविमर्श, इंद्रायणी प्रकाशन, पुणे 


Self-Instructional 
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पाठ्यपुस्तक : 
मराठी एकांकिका 


मराठी एकांकिका... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 
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प्रकरण ५ पाठ्यपुस्तक : 


मराठी एकांकिका 
आराखडा 
५.१ प्रास्ताविक 
५.२ उद्दिष्ट्ये 


५.३ एकांकिका विश्लेषण 
५.३.१ ' विठ्ठल तो आला आला" - पु. ल. देशपांडे 
५.३.२ हंडाभर चांदण्या - दत्ता पाटील 
५.३.३ लेखक परिचय 
५.३.४ एकांकिकेतील पात्रे 
५.३.५ एकांकिकेविषयी 
५.३.६ “संभा ' या व्यक्तिरेखेचा परिचय 
५.३.७ एकांकिकेचे विशेष 
५.३.८ सारांश 

५.४ संभाव्य प्रश्‍न 

५.५ संभाव्य प्रश्नांची उत्तरे 

५.६ सारांश 


७५.२ प्रास्ताविक 


सर्वसाधारणपणे इयत्ता बारावीपर्यंत विद्यार्थ्यांना गद्य व पद्य या दोन्हींची ओळख होत 
असते. यामध्ये त्यांना छोटे छोटे पाठ अभ्यासासाठी असतात यामध्ये त्यांना कोणत्याही 
वाङ्मय प्रकाराची सविस्तर ओळख झालेली दिसून येत नाही. कारण त्यांच्या अभ्यासक्रमाची 
ती मर्यादा असते. किंबहुना तो अभ्यासक्रम विशिष्ट अशा चौकटीतच त्यांना तयार करणे 
अपेक्षित असते. परंतु बारावी नंतर मात्र विद्यार्थ्यांचा स्वतंत्र दृष्टीकोन विकसित व्हावा, 
त्यांना साहित्य म्हणजे काय हे लक्षात यावे, विविध साहित्य प्रकारांची त्यांना ओळख व्हावी, 
त्यांचा साहित्यविषयक व समाजविषयक दृष्टीकोन आकाराला येत जावा, त्यांना साहित्य 
आणि समाज यांचे संदर्भ लक्षात यावेत, साहित्याचा परीघ किती व्यापक असतो हे त्यांच्या 
लक्षात यावे, वाचन विषयक दृष्टीकोन त्यांचा आकाराला येत जावा, त्यांचा लेखन विषयक 
दृष्टीकोनही आकाराला येत जावा या सर्व बाबींचा विचार करून मराठी अभ्यास मंडळाने 
यावर्षी उपप्रकार अभ्यासासाठी निवडलेला आहे. 

कथा, कादंबरी आणि कविता हे साहित्यप्रकार विद्यार्थ्याच्या बऱयापैकी परिचयाचे 
असतात. परंतु नाटक व एकांकिका यांचा आत्तापर्यंत अभ्यासक्रमात समावेश नसल्यामुळे 
हे दोन्हीही विद्यार्थ्यांसाठी नवीन आहेत. परंतु महाविद्यालयीन विद्यार्थी हा विविध सांस्कृतिक 


कार्यक्रमांमध्ये उत्साहाने सहभागी होत असतो. त्यामुळे पथनाट्य, एकांकिका यामध्ये 
त्याची अभिरुची वाढत जावी. त्याचा एकांकिकाकडे पाहण्याचा दृष्टीकोन बदलत जावा. 
या सर्व बाबींचा विचार करून दोन एकांकिकेंचा अभ्यासक्रमात समावेश करण्यात आला 
आहे. त्यामध्ये प्रामुख्याने 'विठुल तो आला आला- पु.ल. देशपांडे, हंडाभर चांदण्या- दत्ता 
पाटील या दोन्ही एकांकिका अतिशय वाचनीय असून त्यातील संवाद हे आपल्याला विचार 
करायला प्रवृत्त करतात. विशेष म्हणजे या दोन्ही एकांकिका आपल्याला युट्युबवर 
पाहण्यासाठी उपलब्ध आहेत. दोन्हीही एकांकिकेंचे संदर्भ समकालीन समाज वास्तवाला 
भिडणारे असे आहेत. त्यामुळे या दोन्हीही एकांकिका विद्यार्थ्यांना निश्‍चित आवडतील यात 
शंका नाही. एकांकिका, नाटक या दोन्हीही प्रयोगशील असल्यामुळे विद्यार्थ्यांना आकलन 
होण्यास सहज मदत होताना दिसते. 

आज आपण पाहतो अनेक महाविद्यालयांमध्ये एकांकिका स्पर्धा असतात, काही 
महाविद्यालयांमध्ये एकांकिका बसवल्या जातात. त्यामध्ये विद्यार्थी हे कलावंत किंवा प्रेक्षक 
अशा वेगवेगळ्या भूमिकांतून सहभागी होत असतात. विद्यार्थ्यांना महाविद्यालयात सहज 
येणारा हा अनुभव अधिक डोळस करण्यासाठी, त्यांना एकांकिकेची अधिक माहिती व्हावी 
या सर्व दृष्टीने या दोन्ही एकांकिका विद्यार्थ्यांना नक्की आवडतील असे वाटते. 


५.२ उद्दिष्ट्ये 


पुढीलप्रमाणे आपल्याला उद्दिष्ट्ये सांगता येतील. 
१) एकांकिका या साहित्यप्रकाराची ओळख होण्यास मदत होईल. 
२) मराठी साहित्यातील निवडक एकांकिकांचे अध्ययन होण्यास मदत होईल. 
३) एकांकिका या वाङ्मय प्रकाराचे वैशिष्ट्य नेमके काय आहे हे समजावून घेता 


येईल. 
४) ' विठ्ठल तो आला आला' या एकांकिकेचा अभ्यास करता येईल तसेच ती एकांकिका 
समजून घेता येईल. 


५) हंडाभर चांदण्या ही एकांकिका समजून घेता येईल. 


६) एकांकिकेतून मांडलेल्या प्रश्‍नांचे सामाजिक प्रश्‍नांशी असणारे नाते अधिक स्पष्ट 
करता येईल. 


७) एकांकिकेचे प्रयोगमूल्य नेमके काय असते हे समजावून घेता येईल. 
८) एकांकिकेत सहभाग घेण्यासाठीची आवड निर्माण होण्यास मदत होईल. 
९) नवनवीन एकांकिकांचा परिचय होईल. 


मराठी एकांकिका... 


NOTES 


Self-Instructional 
Material १६९ 


मराठी एकांकिका... 


५.३ एकांकिका विश्लेषण 
NOTES 
५.३.९ ' विठ्ठल तो आला आला; - पु.ल. देशपांडे 


“विठुल तो आला आला' ही एकांकिका पु.ल. देशपांडे यांनी (१९६१) मध्ये लिहिलेली 
आहे. 


५.३.९.९ लेखक परिचय 


( ८ नोव्हेंबर १९१९ ते १२ जून २०००) वडील लक्ष्मणराव देशपांडे नाट्य-संगीत प्रेमी, 
आईचे वडील वामन मंगेश दुभाषी-ऋग्वेद-नावाजलेले लेखक अशा वातावरणात पु.ल.चे 
बालपण गेले. टिळक विद्यालय, विलेपार्ले, इस्माइल युसूफ महाविद्यालय, मुंबई, फर्ग्युसन 
महाविद्यालय, पुणे येथे त्यांनी शिक्षण घेतले. १९५० मध्ये विलिंग्डन कॉलेजमधून एम.ए. 
झाल्यावर बेळगावच्या राणी पार्वतीदेवी महाविद्यालयात, मालेगावच्या महात्मा गांधी 
विद्यालयात आणि नंतर मुंबईच्या कीर्ती महाविद्यालयात त्यांनी अध्यापनाचे काम केले. या 
काळात नाट्य, संगीत, चित्रपट क्षेत्रात त्यांचे काम सुरुच होते. 

चिंतामणराव कोल्हाटकरांच्या ललितकलाकुंज आणि मो. ग. रांगणेकरांच्या 
नाट्यनिकेतन या संस्थांच्या नाटकांतून त्यांनी विविध भूमिका केल्या. १९५५ साली भारत 
सरकारच्या आकाशवाणी विभागात नाट्यविभागप्रमुख आणि निर्माते या पदांवर त्यांची 
नेमणूक झाली. दूरचित्रवाणी प्रसारणाच्या विशेष शिक्षणासाठी युनेस्कोची शिष्यवृत्ती लाभून 
ते लंडनला गेले. दूरदर्शनच्या दिल्ली केंद्रावरचा पहिला कार्यक्रम पु.ल.नी निर्मित केला 
होता. ' कुबेर', ' भाग्यरेखा ', ' वंदेमातरम्‌, पुढचं पाऊल', ' संत चोखामेळा ', ' मानाचं पान, ' 
“देवबाप्पा ' इत्यादी चित्रपटांना संगीत दिले. 'गुळाचा गणपती' या चित्रपटाची कथा, 
दिग्दर्शन, संगीत त्यांचे होते. त्यात त्यांनी भूमिकाही केली. भाग्यवान, अंमलदार, तुझे आहे 
तुजपाशी, सुंदर मी होणार, ती फुलराणी इत्यादी नाटके लिहिली आणि दिग्दर्शित केली. 

अशा या हरहुन्नरी अष्टपैलू व्यक्तिमत्त्वाच्या साहित्यिकाने बहुशः विनोद लेखन करून 
अजोड लोकप्रियता मिळवली. श्रोत्यांना खदखदून हसविणारा लोकप्रियता मिळवली. 
श्रोत्यांना खदखदून हसविणारा वक्ता म्हणून ते प्रसिद्ध झाले. ' बटाट्याची चाळ, “ खोगीरभरती ' 
यांसारखे एकपात्री प्रयोगाचे बहुरूपी खेळ करून श्रोत्यांना रिझवले आणि विनोदाचा कधी 
अवखळ तर कधी शस्त्रासारखा वापर करून श्रोत्यांना वाचकांना अंतर्मुख केले. ' समाजाच्या 
समग्र संस्कृतीला व्यापून उरणारा कलावंत' या शब्दांत कुसुमाग्रजांनी पु.लं. चे मोठेपण 
विशद केले आहे. 

पु.ल.नी १९४३ च्या सुमाराला लेखन सुरू केले. तुका म्हणे आता (१९४८) हे त्यांचे 
पहिले नाटक. खोगीरभरती (१९४९) या संग्रहात त्यांचे विनोदी लेख संग्रहित झाले. त्यानंतर 
अंमलदार (१९५२), भाग्यवान (१९५३), तुझे आहे तुजपाशी (१९५७), सुंदर मी होणार 
(१९५८), राजा ओयदिपौस (१९७९), ती फुलराणी (१९९४) ही आधारित नाटके, काय 
वाट्टेल ते होईल (१९६२), एका कोळियाने (१९६५) या अनुवादित कांदबर्‍या, मोठे मासे 
आणि छोटे मासे (१९५७), विठुल तो आला आला (१९६१), आम्ही लटिके ना बोलू 


Self-nstructional (१९७५) हे एकांकिकासंग्रह, पुढारी पाहिजे (१९५१) हे लोकनाट्य, गांधीजी (१९७०) हे 
Material १७० 


चरित्र ही पु.ल.ची उल्लेखनीय वाङ्मय निर्मिती. परंतु पु. लं. ना मराठी माणसाच्या मनात 
अढळ स्थान मिळाले ते त्यांच्या नस्ती उठाठेव (१९५२), बटाट्याची चाळ (१९५८), 
गोळाबेरीज (१९६०), असा मी असा मी (१९६४), हसवणूक (१९६८), या संग्रहातील 
विनोदी लेखांमुळे, व्यक्ती आणि वल्ली (१९६२) या व्यक्तिचित्रांमुळे आणि अपूर्वाई 
(१९६०), पूर्वरंग (१९६३) या त्यांच्या प्रवास वर्णनांमुळे. त्यांचे हे लेखन मध्यमवर्गीय 
मराठी माणसाने उचलून धरले. कारण त्यांच्या लेखनात मध्यमवर्गीय माणसाची सुख दु:खे 
बदलत्या सामाजिक, आर्थिक परिस्थितीने त्यांच्या मनात निर्माण झालेला संभ्रम, त्याच्या 
वागण्यातील अंतर्विरोध आणि विचारांतील विसंगती त्यांच्या विनोदी लेखनाने टिपल्या. पु. 
लं. च्या विनोदात उपरोध वा उपहास नाही. त्यांचा विनोद मिस्कील, अवखळ, निरामय 
आहे. कोट्या, श्लेष, अतिशयोक्ती, विलक्षण कल्पकता, हे त्यांच्या विनोदाचे विशेष आहेत. 
त्यांची रसिकता, अभिजात सौंदर्यदृष्टी, गुणग्राहकता, इतरांच्या कलागुणांनी वेडावून जाणारी 
विभोर होणारी वृत्ती आणि जीवनाकडे पाहाणारा निर्मळ, प्रसन्न दृष्टीकोन हे सारे त्यांच्या 
लेखनातून प्रतिबिंबित होते. त्याने वाचक अभिमंत्रित होतो, जगण्यातले सारे प्रश्‍न, समस्या 
विसरून निर्मळ वाङ्मयानंदात बुडून जातो. 

पु. लं. ना १९६६ साली ' पद्मश्री' व १९९० साली ' पद्मभूषण' किताब देऊन गौरविण्यात 
आले. “पु.ल. देशपांडे प्रतिष्ठान' स्थापन करून, अनेक देणग्या देऊन त्यांनी सामाजिक- 
वाङ्मयीन काऱयाला गती दिली. 


५.३.१.२ एकांकिकेतील पात्रे 


विठ्ठल तो आला आला 
एकांकिकेतील पात्रे 


५.३.१.३ एकांकिकेविषयी 


'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतून मानवी व्यवहारातील विविध विसंगतीवर 
नेमकेपणाने बोट ठेवले आहे. तसेच समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या 
दांभिकपणावर नेमकेपणाने प्रहार केलेला आहे. पु.ल. देशपांडे यांनी विठ्ठल प्रकट झाल्याचे 
एक 'मिथ' वापरून मध्यमवर्गीय माणसांच्या जगण्यातील विरोधाभास नेमकेपणाने मांडला 
आहे. 

विठ्ठल मंदिराच्या ठिकाणचा प्रसंग आहे. मंदिरात कटेवर हात ठेवून विठ्ठल उभा आहे. 


मराठी एकांकिका... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 
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मराठी एकांकिका... 
भक्तगण आरती म्हणताहेत, ' युगे अठ्ठावीस विटेवरी उभा.. ' आरती म्हणत असताना कोणाचाही 
NOTES | सूर कोणाशीच जुळताना दिसत नाही. कुणीतरी नगारा बडवत आहे. गाभान्यातला विठ्ठलाच्या 

कपाळाला आठ्या पडतात. विट्ठलाला या सर्वाचा फार त्रास होतो असे दिसून येते. सगळीकडे 
भक्तगणांचा आरतीसाठी गलका चालू असतो. तेवढ्यात विठुल गाभान्यातून आवाज देतो अरे 
माझं कोणी ऐकेल का ? परंतु विठ्ठलाला कोणीही दादा देत नाही. शेवटी विठुल काकुळतीला 
येऊन म्हणतो, ' अरे मला वाचवा ' तरीही सर्वजण आपापल्या नादात असतात. कुणाचेही लक्ष 
विठुलाकडे नसते. तेवढ्यात भटजी म्हणतात, पुंडलिका वरदा हरि विठ्ठल ! ' इतक्यात विठठल 
आतून गाभाऱ्यातून म्हणतो, “अरे नाव काढू नका त्याचं. ' हे कोण बोललं हे कोणाच्याही 
लक्षात येत नाही. भक्तगण, भटजी सर्व एकमेकांकडे आश्‍्चऱयाने पाहतात. तेवढ्यात वकील 
म्हणतो डॉक्टरांना काहो तुम्ही काही बोललात का? शेवटी प्रत्येक जण एकमेकांवर शंका घेत 
जातो परंतु कुणाच्याही लक्षात येत नाही कोण बोलत आहे ते. तेवढ्यात पुन्हा विठुलच बोलतो, 
' अरे, पण माझ्याकडे कोणी पाहिल जरा? ' अहो मी जन्माला घातलं तुम्हाला. यावेळी भटजींना 
वाटतं हे मास्तरांनी बोललं आहे परंतु मास्तर म्हणतात मी नाही बोललो तेवढ्यात भटजी 
मास्तरांवर भडकतात म्हणतात, “मास्तर असून खोटं बोलता आम्ही कोणत्या विश्वासाने 
गावची पोरं तुमच्या कडे द्यायची. ' मास्तर शेवटी विनवणी करतात व सांगतात की मी नाही 
म्हटलो तरही भटजींचा विशवास बसत नाही. शेवटी सखूबाई, वकील, शेठजी, डॉक्टर 
यांच्यातील वादविवाद चालूच असतो. मंदिरातील विठुलच बोलत आहे यावर अजूनही 
कोणाचाच विश्वास बसत नाही. इतक्यात सखूबाई म्हणतात, ' भटजी आरतीचं ताट आणा 
लवकर घरी जायला उशीर होतो आहे. ' तेवढ्यात पुन्हा विठुलाचाच आवाज येतो विठ्ठल 
म्हणतो, 'सखूबाई जाऊ दे लवकर-घरी जाऊन सुनेला छळायचं आहे. ' सखुबाईला वाटते हे 
असं द्वारकाबाईच म्हटल्या वाटतं. परंतु द्वारकाबाई म्हणतात, चांगला पुरुषाचा आवाज होता. 
मी देखील ऐकला पांडुरंगाच्या पायाची शपथ-मी कशाला बोलेन? इतक्यात सखूबाई, मास्तर, 
डॉक्टर, शेठजी सर्वजण एकमेकांशी वाद घालतच असतात. 

तेवढ्यात रंगमंचावर एका तरुण सुंदर गायिकेचं आगमन होते. ती म्हणते आरती झाली 
वाटतं, निघता निघता उशीर झाला. गायिका भटजींना म्हणते, ' आरतीचं तबक आणा ना इकडे 
मंडळी यायची आहेत बॉँम्बेहून', शेठजी म्हणतात, ' बॉम्बेहून? का? ' गायिका म्हणते, ' का ते 
सांगितलं नाही तुम्हाला शेठजी? सिनेमाची ऑफर आलीय मला-हं, भटजी, प्रसाद वाटा 
लवकर. भटजी म्हणतात- ' अह हॅ-मोठी कलेक्टरीण की नाही तू- गाणारी ती गाणारी अन्‌ थाट 
केवढा ? तेवढ्यात विठठल म्हणतो, ' अरे मूर्खा, देवाच्या दारी सगळे सारखे असं तूच सांगतोस 
ना पुराणात? तेवढ्यात वकील म्हणतात, द्या टाळी ! 

मास्तर : मी कशाला टाळी देऊ ? 

वकील : तुम्हीच बोललात ना ? 

मास्तर : मी आता तोंडाला उपरणंच गुंडाळतो- मी चूपचाप उभार आहे इथे. प्रसाद 
घेतल्याशिवाय निघता येत नाही. देवळात म्हणून उभा आहे. 

विठ्ठल : वास्तविक असा प्रसाद दिला पाहिजे एकमेकाला... 

भक्तगण : बरोबर आहे. 

वकील : पण कोण म्हणालं हे? 

डॉक्टर : कोण म्हणालं ? 
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शेठजी : मी कशाला म्हणू ? पण जो कोणी म्हणाला तो बरोबर आहे- 

विठ्ठल : काय निर्लज्ज आहेत लोक ! (शिंपी येतो.) 

वकील : वा रे वा ! शिंपी तो शिंपी आणि शेरा बघा कसा अगदी मामलेदारासारखा 
मारतो- 

शिंपी : मी कसला शेरा मारला ? 

वकील : ए हँ ए हँ - वकिली करतोय मी वीस वर्ष. चोळ्या नाही शिवत- 

शिंपी : का हो ? आम्ही शिवलेल्या चोळ्याच दिसल्या तुम्हाला ? कोटपाटलोनी नाही 
दिसल्या ? चोळ्या नाही शिवत म्हणे- चोळ्या शिवायच्या म्हणजे काय खोटे दस्तऐवज 
करण्याइतकं सोपं वाटलं काय ? शिवून दाखवा- (मागून एक म्हातारा आंधळा येतो. त्याचा 
धक्का लागतो.) ए, डोळे फुटले काय तुझे ? (आंधळा त्याच्या पायाला हात लावतो.) 

विङुल : डोळे फुटले आहेत तुझे- तो आंधळा आहे कळत नाही का ? 

शिंपी : कोण बोललं हे ? 

आंधळा : शिंपीदादा, पांडुरंग बोलला ! 

विङुल : पाहा ! त्या आंधळ्याला दिसलं, पण या लुच्च्यांना कुठं दिसतयं ? 

शेठजी : मास्तर, लुच्चे कुणाला म्हणता ? (मास्तरांकडे पाहतो. त्यांनी तोंडाला टापशी 
बांधली आहे) आँ ?मग कोण बोललं हे ? 

भक्तगण : कोणीतरी बोललं ! हो ! कोणीतरी बोललं ! 

आंधळा : अरं, ह्यो इट्टलाचा आवाज हाय. 

शेठजी : तुला काय ठाऊक ? 

आंधळा : रातीचं निवांत देवाच्या दारात तुकाबाचा अबंग म्हनत बसतो मी, तवा कानी 
इट्टलाचा बोल येतो आयकू- 

वकील : मारा थापा ! 

आंधळा : वकीलसाहेब, तीन इसा नि धा वर्स गेली माझी ह्या गावात- गावातलं लेकरू 
रडलं तर मी वळकतो कुनाचं हाय त्ये- 

सखूबाई : हे बरीक खरं हो. भटजींच्या पुराणाच्या वेळी माझा नातू रडायला लागला. 
मी घेऊन बाहेर गेले. तशी हा चटकन पुढे झाला न्‌ म्हणाला, 'सखूमावशी, द्या तुमच्या 
नातवाला इकडे. ' 

डॉक्टर : खरं का रे ? 

आंधळा : जाऊ द्या डाक्टरसाहेब- 

गायिका : अगंबाई ! कसं ओळखतात हो हे आंधळे- 

आंधळा : इट्टलानं पतेंकाचं काय तरी काडून घेतलंया. आन्‌ काय तरी ज्यादाबी 
दिलंया. आगं, तुला म्हानंदेच्या कुळात जन्माला घातली आन गळ्यात खवा घालून ठेवलाय 
तुझ्या- 

शेठजी : तुला काय रे ठाऊक तिच्या गळ्यात खवा आहे ते ? गावात भीक मागायची 
आणि हिची गाणी ऐकण्यात पैसा उधळायचा- 

शिंपी : त्याचा पैसा आहे. तो वाटेल तिथे उधळेल. तुम्ही सट्ट्यात उधळता- त्यानं 
गाण्यात उधळला-हा काय तुमचा आगावपणा ? 

शेठजी : हे पाहा शिंपीदादा- तिच्या चोळ्या शिवल्या म्हणून काय तिचं वकीलपत्रही 
तुम्हीच घ्यायला पाहिजे असं नाही- 


मराठी एकांकिका... 
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मराठी एकांकिका... 
मास्तर : भटजी, आता प्रसाद वाटता की मी उचलू ताट ? (पुन्हा टापशी बांधतो.) 
NOTES भटजी : माझ्या पाठीत बुक्का कोणी मारला ते कळल्याशिवाय मी प्रसादाच्या ताटाला 

हात लावू देणार नाही. सांगा- कबूल करा. कोणी मारला बुक्का ? 

विठ्ठल : मी मारला ! 

भटजी : कोण बोललं हे ? 

आंधळा : इट्टला तू ! 

भटजी : गप रे ! कोण....बोललं हे ? मी मारला म्हणून कोण म्हणालं ? 

विङुल : मी ! मी म्हणालो- 

भटजी : गाभार्‍याच्या दिशेनं आवाज आला. थांबा. हलू नका कोणी.. मी आत जाऊन 
बघून येतो- (गाभार्‍यात जातो.) 

वकील : हो, बाकी आवाज त्याच दिशेनं आला- 

आंधळा : व्हय वकीलसाहेब- इट्टलाचा आवाज- 

शिंपी : ए, तू चूप बस पाहू. भटजी, आहे का हो कोणी आत ? 

आंधळा : अहो, तुमच्या सामोरा हाय त्यो. कुठं धुंडाया लागला अंधारात ? 

डॉक्टर : अहो, हा आंधळा काय म्हणतोय ऐका जरा. जनावरांना अंधारात दिसतं तसं 
ह्यालाही काही दिसत असेल. कुत्यांना तर अंधारात स्वच्छ दिसतं- स्वानुभवावरून सांगतो 
मी- 

वकील : कुत्यांचा स्वानुभव तुम्हाला कसा मिळाला? 

डॉक्टर : पेशंट आहेत माझे कितीतरी कुत्रे ! 

शेठजी : का हो डॉक्टर, तुमचे पेशंट पैसे बुडबत नसतील? 

डॉक्टर : त्यांच्याजवळ पैशाचे व्यवहार दिले तर नाही बुडवणार; पण त्यांचे मालक 
बुडवतात. 

वकील : हे भटजी कुठे गायब झाले ? भटजी55 

( भटजी येतात. त्यांच्या अंगभर कोळिष्टके आहेत.) 

शिंपी : शीः शीः ! 

गायिका : अगं बाई$ बाई 55 बाई- गाभारा कधी साफच केला नाही वाटतं ? 

(लोक भटजींना पुसून काढतात.) 

शेठजी : चला, त्या निमित्तानं कोळिष्टकं निघाली ! 

डॉक्टर : कुणी आहे का आत ? 

भटजी : कुणी नाही! तुमच्यापैकी कोणीतरी म्हणालाय मी गुद्दा मारला म्हणून ! सांगा, 
सांगा कोण म्हणाल ते. 

विङुल : मी. मी म्हणालो ! 

भक्तगण : अरेच्च्या ! 

भटजी : ए आंधळ्या- तुला आवाजावरून माणूस ओळखता येतो ना ? मग सांग 
कुणाचा आवाज आहे. 

मास्तर : ए आंधळ्या- माझ्या तोंडाला टापशी होती. तुला दिसणार नाही-आधीच सांगून 
ठेवतो- 

भटजी : चूप ! टापशी तोंडाला बांधून बुक्का मारता येत नाही की काय मास्तर ! बोल 
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मराठी एकांकिका... 

आंधळा : इट्टलाचा-पांडुरंगाचा ! 

भटजी : नक्की कुणाचा सांग. विठ्ठलाचा की पांडुरंगाचा ? NOTES 

आंधळा : अवं काय बी म्हना ! इट्टल म्हना, पांडुरंग म्हना- सत्यदेव म्हना-सत्यनारायेन 
म्हना-हजार नावं हाईत त्येला- 

भटजी : चावटपणा करतोस का ? डोकं फोडीन- 

आंधळा : देवानं डोळं फोडलं5ऽ5- तुमी डोचकं फोडा- 

गायिका : अहो, हे काय भटजी गरिबाला उगीच ? 

भटजी : का ? तुझा गळा गोड़ आहे म्हणून सर्टिफिकेट दिलं म्हणून पुळका आला 
काय तुला ह्या आंधळ्याचा? 

विठ्ठल : अरे, आंधळे तुम्ही आहात, तो नाही. 

भटजी : हे बघ. हे कोण बोललं? सांग, आपल्या गावातला आहे का आवाज ? 

आंधळा : हाय बी आन्‌ नाय बी. 

भटजी : हाय बी न्‌ नाय बी. 

वकील : भटजी- आता मी मात्र लक्ष ठेवून होतो. कुणाचंही तोंड हलत नव्हतं. 

शेठजी : माझं देखील लक्ष होतं ह्या शिंप्यावर- 

शिंपी : खोटं बोलू नका! तुम्ही देवळात येता ते काय आमच्याकडे बघायला ? 

भटजी : ए फालतू वटवट आवरा. आंधळ्या, कोणाचा आवाज आहे सांग. 

आंधळा : इट्टलाचा ! 

भटजी : इट्टल ! कोण विठ्ठल ? बापाचं नाव काय त्याच्या ? 

शिंपी : वकीलसाहेब, तुमचं नाव विठुल ना ? 

वकील : आणि तुझं पांडुरंग आहे ! विसरलास काय चोळीवाल्या ? 

शिंपी : हे पाहा, तुम्ही पुन्हा पुन्हा माझी चोळी काढू नका, सांगतो ! 

भटजी : अरे, अरे, हे काय देऊळ आहे की चावडी ? 

वकील : तुम्हीच तर फौजदाराचा आव आणलाय- 

भटजी : तुमच्या पाठीत बुक्का बसला असता म्हणजे कळलं असतं. आता चटकन 
सांगून टाका विठुल कोण आहे इथं ? 

विठ्ठल : काय करणार आहेस ? 

भटजी : (दचकतो-मग सावरून ओरडतो) तुझ्या पाठीत एकदा गुद्दा हाणतो. 

विठ्ठल : हाण ! 

भटजी : पुढे ये ना ! बुक्कीनं नारळ फोडतो मी ! (हवेत बुक्की मारतो- आणि एखाद्या 
दगडावर बुक्की बसावी तसा कळवळतो.) ओयूऽ ओय्‌....ओय्‌.... 

शेठजी : काय झालं हो ? 

शिंपी : लचकला हात ? 

भटजी : लचकेल कशाला ? दगडी भिंतीवर आपटला ना ! 

वकील : भटजी, भिंत इथून दहा फूट लांब आहे- भिंतीवर आपटेल कसा ? 

आंधळा : इट्टलाच्या पाठीला लागलं की हो भटजी- इट्टला-इट्टला- (विझलेल्या पणतीत 
हात घालतो.) 

भटजी : अरे हे काय ? कुठे चाललास ? 


आंधळा : इट्टलाच्या पाठीला बुक्की बसली, त्येलानं रगडू त्येची पाठ ! Self-lnstructional 
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मराठी एकांकिका... 
(गाभाऱ्यात आंधळा जाऊ लागल्याबरोबर सर्वांचे लक्ष जिथे जाते- आंधळ्याच्या 
NOTES | हाताला धरून विठ्ठल खाली उतरतो.) 
सर्वजण : (देवळात आल्यापासून प्रथमच त्यांचं लक्ष विठुलाकडे गेलं आहे.) 
ऑ- 
विठ्ठल : एकदाचं माझ्याकडे लक्ष गेलं तुमचं ! 
बायका : अगंबाई ! 
विठ्ठल : भटजी, मारायचीय बुक्की माझ्या पाठीत ? 
भटजी: कोण तू ? 
विठ्ठल : अरे, ओळख पटते का कुणाला माझी ? 
शेठजी : कुठंतरी पाहिल्यासारखं वाटतं- 
विङुल : काय हे शेठजी- तांदळाच्या पोत्यात खडे भरताना एकदा.. 
शेठजी : थांबा, थांबा- पुढे बोलू नका. त्या वेळी तुमच्यासारखा कुणीतरी डोळ्यापुढे 


दिसला होता.... 

वकील : जरा पगडी काढा बघू- 

विठ्ठल: का ? 

वकील : आमचा एक क्लाएंट होता- 

विठ्ठल: काय? 

वकील: इंग्रजी समजत नाही वाटतं?-अशील. दरोड्याच्या खटल्यातला रामोशी होता. 
तुमच्यासारखा काळा- 

आंधळा : वकीलसाहेब, अहो नीट बघा- सुंदर ते ध्यान ! रामोशी वाटला होय तुमाला 
माजा इटू ? 


डॉक्टर : माफ करा हां पुराणिकबुवा. आंधळा आहे तो- चुकून सुंदर म्हणाला तुम्हाला. 
आंधळेपणाचा फायदा घेऊन प्रत्येकाची अशी थट्टा करातो ! पण पुराणिकबुवा- 

विठ्ठल : अहो, मी पुराणिकबुवा नाही- 

शिंपी : मग कुठल्या गावचे तुम्ही ? आमच्या गावचे तर दिसत नाही- कारण ही 
बाराबंदी माझ्या हातची नाही- फिटिंगला ढील आहे. 

विङुल : तुमच्या खापरपणजोबांनी शिवली ही. त्यानंतर बदलली आहे कुठे ? 

शिंपी : माझ्या खापरपणजोबांनी ? ते मरून शंभर वर्ष झाली असतील. 

विट्ठल : दीडशे!- मी सांगतो, आज दीडशे वर्षांत बदलली नाही ही बाराबंदी- 

भटजी : हे पाहा, बनवाबनवी करू नका. इथं गाभार्‍यात लपून राह्मचं काय कारण 
होतं? देवळात पुराणच सांगायला यायचं होतं, तर सरळ पुढल्या दारानं यायचं- शिवाय 
आता चातुर्मास संपला- 

विठ्ठल : हे तुम्ही मला सांगता? तुम्हीच मला शेषाच्या पाठीवर सक्तीनं चार महिने 
झोपवून ठेवला होता. सापाच्या पाठीवर म्हणे झोपा ! छान, म्हणजे शेळीसमोर वाघ बांधून 
तिला खाऊ घालण्यासारखं आहे- 

भटजी : हे पाहा, तुम्ही कोण आहात हे सांगा; नाहीतर पोलिसला बोलवावं लागेल 
मला- 

विठ्ठल : मी विठठल आहे- 
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विठ्ठल : अगदी शंभर टक्के खरा आणि खात्रीलायक ! 

वकील : म्हणजे युगे अठ्ठावीस- 

विठ्ठल : तोच ! कंटाळा आला मला ती आरती ऐकून. अहो, तुम्हाला रोज जर तेच 
गाणं ऐकवलं त्या बाईंनी तर काय वाटेल शेठजी ? 

शेठजी : ही बाई मला गाणं ऐकवते म्हणून तुम्हाला कोणी सांगितलं ? 

गायिका : काय खोटं आहे हो शेठजी ? 

विठ्ठल : मग मला सांगा, मला काय वाटेल बरं ? माणसाला बदल लागतो, मग 
देवानंच काय पाप केलंय सांगा बरं ? ( विठुल अगदी काकुळतीला येऊन बोलतो.) 

शेठजी : पण देवाचा आणि तुमचा काय संबंध ? 

विठ्ठल : मी देव आहे हो-अहो, किती वेळा सांगू ? 

द्वारकाबाई : अगंबाई-पोरांना तरी घेऊन यायला हवं होतं. त्यांना कधी खरा देव 
पाहायला मिळणार ? 

शेठजी : पण तुम्ही देव कशावरून ? हो- म्हणजे उद्या वाटेल तो सोम्या-गोम्या सांगेल 
मी देव आहे म्हणून- 

विङुल : तुम्ही परीक्षा घ्या माझी- 

शेठजी : थांबा ! (खिशातून रूपया काढतो) हं, हा रूपया आहे. याची सोन्याची मोहोर 
करून दाखवा बघू- 

विठ्ठल : द्या- 

वकील : थांबा- शेठजींच्या रूपयाची मोहोर का ? माझ्या जानव्याचं सोनं करून 
दाखवा- 

शिंपी : थांबा- जानव्यापेक्षा आमची टेप लांब आहे. ही टेप सोन्याची करा- 

शेठजी : हे पाहा, रूपया सोन्याचा करायची आयडिया माझी- 

सखूबाई :अहो, पुरुष असून सोन्यासाठी काय भांडता बायकांसारखे । माझ्या 
काचेच्या बांगड्या आहेत तेवढ्या सोन्याच्या करा- 

भटजी : चूप ! देऊळ माझं आहे. परंपरागत मालकी आहे. 

वकील : कशावरून ? 

भटजी : ह्यांनाच विचारा. काय हो, देव आहात ना तुम्ही ? 

वकील : पण त्यांचा देवपणा सिद्ध कुठे झालाय ? 

भटजी : तो काय, आत्ता सिद्ध होईल. हं, हे चंदनाचं खोड आणि ही सहाण सोन्याची 
करा बरं चटकन- वजनाला देखील तितकीच भरली पाहिजे. 

शेठजी : भटजी- मी करू देणार नाही. 

मास्तर : हो, भांडू नका. हां- (खिशातून खडूची कांडी काढत) देवबाप्पा, हा एवढा 
खडू सोन्याचा करा- 

डॉक्टर : मास्तर, शाळेतले खडू तुम्हीच खिशातून पळवता वाटतं ? पोरांना काय 
हसायचं ? हे पाहा विठुलराव, तुम्ही इथं काही चमत्कार करू नका- चमत्कार येतच 
असतील तुम्हाला तर विलास थेटरात प्रोग्राम ठेवू. मी घेतो काँट्रॅक्ट, गेल्या महिन्यात 
बळिराम नाटक मंडळीचे खेळ केले मी- दीड हजार रूपये त्यांना मिळवून दिले. 

विठ्ठल : आणि गुरांच्या दवाखान्याला मदत म्हणून उरलेले खिशात टाकले- 

डॉक्टर : तुम्हाला कसं कळलं ? 
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विठ्ठल : अहो, देव आहे मी ! 

डॉक्टर : थापा मारू नका. आम्हाला काय खरा देव ओळखता येत नाही ? देव काय 
असे आपली नेमून दिलेली जागा सोडून गावभर भटकत नाहीत. आम्ही काय देव पाहिले 
नाहीत ? शंकर झाले, राम झाले, कृष्ण झाले, मारुती झाले, बिचारे चकार शब्द उलटून 
बोलले नाहीत. आणि आपली वीट सोडून तुम्ही कशाला निघाला हिंडायला ? 

शेठजी : काय झालं हिंडले म्हणून ? हा ज्याचा त्याचा प्रश्‍न आहे. गुरांचे डॉक्टर असून 
तुम्ही नाटक कंपन्यांची कंत्राटं घेता- वकील लोक गाण्याच्या बैठकी करतात- सिनेमानटी 
संसार कसा करावा ते शिकवतात. शाळामास्तर खानावळी चालवतात- मंत्री किर्तनं करतात 
आणि कीर्तनकार इलेक्शन लढवतात- मग देवानं जरा पाय मोकळे केले तर काय चुकलं ? 
अहो, आम्हाला देखील दिवसभर गादीवर बसून बसून थकायला होतं, तर देवाला उभं राहून 
काय झालं असेल ? आणि त्या गाभाऱयात-भटजी नुसते आतून हिंडून आले तर भैरोबासारखे 
दिसत होते कोळिष्टकांमुळे ! हिंडा हो तुम्ही खुशाल-हं-चटकन एवढा रूपया- 

भटजी : शेठजी, रूपया खिशात- 

शेठजी : अहो, या नास्तिकांची एकदा खात्री पटू दे की, हे देवच आहेत. 

आंधळा : व्हायचं ! च्येवच हाय त्यो ! 

शिंपी : तू चूप रे आंधळ्या, तुला काय दिसतंय ? 

विठ्ठल : ठीक आहे! हे बघा- (आंधळ्याच्या डोळ्यांवरून हात फिरवतो. आंधळा 
बघायला लागतो.) 

आंधळा : इट्टला- (दंडवत घालतो) 

भटजी: काय रे ? 

आंधळा : अवं, दिसाय लागलं मला- 

वकील : काय म्हणतोस ? 

शेठजी : माझ्या हातात काय आहे ओळख ! 

आंधळा : एक रूपया- पर खोटा हाय. 

शेठजी : कशावरून ? 

आंधळा : जस्ताचा हाय ! 

शेठजी : तुला कसं दिसलं ? 

आंधळा : मी योकबी डोळा मागितला न्हवता. द्येवानं दोन दिलं- 

वकील : आणि शेठजी, ह्या खोट्या रूपयाची मोहोर करून पाहिजे होती तुम्हाला ? 

आंधळा : आहाहा !- मास्तर, शिंपीदादा, ह्या द्वारकामाय..इट्टलाऽऽ- 

विठ्ठल : झाली खात्री ?- (सर्वजण एकमेकांकडे पाहतात.) 

सखूबाई : कसली तरी सिद्धी असेल. 

विठ्ठल : नीट बघा सखूमावशी-वकीलसाहेब, किती वर्ष येता देवळात ? 

वकील : लहानपणापासून- 

विठ्ठल : आणि तरी माझी ओळख पटली नाही ? हे नानाभटजी- 

भटजी : बरोबर-बरं, आमच्या वडिलांची खूण सांगा पाहू- 

विठ्ठल : नाकाचं हाड मोडलं होतं त्यांच्या, त्यामुळे नाक वाकडं दिसत होतं- 

भटजी : बरोबर ! वाटेत पाय घसरून पडले- 

विठ्ठल : छेः छे: - भांग जास्त झाली होती. इथे समोरच्याच पायरीवरून घसरले- ते 
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नाकावरच पडले- आणखी खुणा सांगू का? 

भटजी : नुसत्या खुणा सांगा, पण का होत्या त्याची कारणं नकोत. NOTES 

वकील : थांबा, मला तुमची उलटतपासणी घेऊ दे. 

आंधळा : वकीलसाहेब, अवं देवाची कसली उलट तपासणी करता ? 

वकील : तू चूप बैस. तुला फुकटात डोळे मिळाले म्हणून शहाणपणा करू नकोस- 
काय पाह्यचं असेल तर ते पाहत बैस. हं म्हणा- ईशवरसाक्ष खरं सांगेन- 

डॉक्टर : अहो, पण ते स्वतः देव असताना ईश्वरसाक्ष कसं म्हणतील ? 

वकील : हे पाहा, वकिलीतलं तुम्हाला काय कळतं ? तुम्ही बैलांच्या खुरांना पट्ट्या 
बांधा- हं- तुमचं नाव काय ? 

विठ्ठल : तुमचं नि माझं नाव एकच आहे. विठ्ठल. माझ्यावरूनच हे नाव तुम्हाला ठेवलं 
होतं. 

वकील : मूळ गाव ? 

विठ्ठल : वैकुंठ 

वकील : इथे केव्हा आलात ? 

विठ्ठल : अठ्ठावीस युगं झाली- 

वकील : उदरनिर्वाहाचा धंदा- 

विठ्ठल : सध्या बेकार- 

वकील : हा गुन्हा आहे, ठाऊक आहे ना ? 

विठ्ठल : हो! 

वकील : मग भागतं कसं ? 

विठ्ठल : भागायचं काय ? उपाशी आहे मी- 

भटजी : देव असाल तर उपाशी पडायचं कारण काय ? देव भावाचा भुकेला. आम्ही 
भाव दिला की तुमचं पोट भरलं पाहिजे. 

विठ्ठल : तो भाव कमी झालाय- 

शेठजी : सगळेच भाव कमी झाले आहेत. आमच्या दुकानात येऊन पाहा, खात्री 
पटेल- भयंकर मंदी- दुकान बंद करायची पाळी आली आहे- 

विठ्ठल : असं असतं तर गादीखालच्या तळघरात सोन्याच्या चिपा ठेवल्या नसत्या 
तुम्ही- 

शेठजी : तुम्हाला कसं कळलं ? 

विट्ठल : किती चिपा आहेत ते सांगू ? 

शेठजी : नको !! 

वकील : थांबा, मला प्रश्‍न विचारू दे- 

शेठजी : प्रश्‍न कसले विचारता ? 

बिठ्ठल : पटली खात्री ? 

आंधळा : अरं पटली म्हना पाप्यांनो- 

विठ्ठल : नसेल पटली तर अजून विचारा. मास्तर तुम्ही- 

मास्तर : माझी केव्हाच पटली आहे. 

विङुल : शिंपीदादा ? 


शिंपी : आपली काय तशी भानगड नाही म्हणा- Self-nstructional 
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बिठ्ठल : कापड...चोरण्याच्या...काही... 
NOTES शिंपी : पटली, पटली ! दुसरा अंगरखा चांगल्या फिटिंगचा शिवून देईन- 

द्वारकाबाई : खरंच बाई, पटली म्हणा खात्री- चला सखूमावशी- 

सखूबाई : चला हवं तर, पण कर नाही त्याला- 

विठ्ठल : सखूमावशी- सुनेच्या बांगड्या- 

सखूबाई : चला म्हणते ना द्वारकाबाई- 

द्वारकाबाई : मीच म्हणतेय- (दोघीही विठ्ठलाच्या पाया पडून निघून जातात) 

विठ्ठल : बाई- नका नमस्कार करू- आज कित्येक युगं नुसते नमस्कार, धूपदीप, 
आरत्या, मित्रहो, कंटाळा आला ह्या देवपणाचा- 

भटजी : पूजेत चुकलं असेल तर तसं सांगा- पण देवपणाला कंटाळून कसं चालेल ? 

विङुल : कुणाचं कसं चालेल? माझं की तुमचं? 

भटजी : दोघांचंही ! 

विङुल : हे पाहा, लोकांची चिंता वाहण्याचं काम करून कंटाळलो मी! अरे, आम्हाला 
काही आमचं हित पाहू द्याल की नाही? मी देखील आता कष्टाची भाकरी खायचं ठरवलंय! 
बरं, मला कामाची सवय आहे. मी घोडे धुऊ शकतो, दळण दळता येतं मला, कबिराचे शेले 
विणले आहेत. विणकाम येतं मला, सरंजाम कार्यालयात कोणीही घेईल मला. बरं, खाण्या- 
पिण्याच्या आवडी-निवडी काही नाहीत. सुदाम्याच्या पोह्यांपासून ते मीराबाईच्या विषापर्यंत 
काहीही पचवायची तयारी आहे आपली. 

अशा विठुल, भक्तगण, वकील, डॉक्टर, शेठजी, शिंपी, आंधळा, सखूबाई, गायिका, 
भटजी, द्वारकाबाई यांच्यातील संवाद सुरू असतो. वरील सर्व संवादाचे संदर्भ यासाठी दिले 
की, “विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतील पात्रांचा एकमेकांबरोबर कशा प्रकारे संवाद 
होत असतो. त्या संवादाचे स्वरूप कसे आहे. 

तर प्रत्यक्ष विठुलच आता म्हणत आहे की, मी लोकांची चिंता वाहण्याचं काम करून 
कंटाळलो आहे. मला आता माझं हित पाहायचे आहे, मला देखील आता कष्टाची भाकरी 
खायची आहे. मला कामाची सवय आहे. विठुल म्हणतो, “ मी घोडे धुऊ शकतो, दळण 
दळता येत मला, मी कबिराचे शेले विणले आहेत, विणकाम देखील मला येतं, माझ्या 
खाण्यापिण्याच्या बाबतीत कोणत्याही आवडी निवडी नाहीत. सुदाम्याच्या पोह्यांपासून ते 
मीराबाईच्या विषापर्यंत काहीही पचवायची तयारी आहे आपली. हे सर्व विठ्ठल बोलत असतो 
व बाकीचे सर्व ऐकत असतात. तेवढ्यात भटजी म्हणतो, पण ह्या कामांना वाव कुठे आहे 
आता मोटारीच्या काळात घोडे आहेत कुठे धुवायला ? पिठाच्या गिरण्या आहेत. शेले वापरतो 
कोण हल्ली ? इतक्यात विठ्ठल म्हणतो, 'मला माझ्याजोगं काही तरी काम द्या ?' आमच्या 
दारी आजवर तुम्ही लोकांनी धरणं धरलं. आज मी दीन पतित अन्यायग्रस्त होऊन शरण 
आलोय तुम्हाला. मास्तर, मी निदान मास्तर होण्याच्याही लायकीचा नाही का हो ? तेवढ्यात 
मास्तर म्हणतात, भलतंच काय देवा. ' आज ट्रेंड मास्तर लागतात ! तुम्हाला काय कमी आहे 
देवराया ? वह्या तपासायच्या नाहीत, इन्स्पेक्टरचा जाच नाही-पोरांचा त्रास नाही. कमरेवर हात 
घेऊन आरामात उभं राहायचं. तेवढ्यात विठठल म्हणतात, मी तुम्हाला माझी जागा द्यायला 
तयार आहे. तुम्ही रहा उभे माझ्या जागी. मी शाळा घेतो ताब्यात. 

तेवढ्यात मास्तर म्हणतात, आठ दिवसात कंटाळाल माऊली तुम्ही. हल्ली शाळेत 


SO EO पूर्वीसारखे दिवस नाही राहिलेत. शाळेचं स्वरूप बदलेलं आहे. मग विठुलच मास्तरांना 
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म्हणतो की, मास्तरकी सोडून दुसरं का नाही करत. पुन्हा मास्तर वास्तव परिस्थिती समजावून 
सांगत विठ्ठलाला मास्तर नका होऊ असं सांगतात व तुम्ही पशु डॉक्टर व्हा असा सल्ला देतात. 
मग. डॉक्टर त्यांच्या क्षेत्रातील अडचणी, वास्तव समजावून सांगतात. माझ्याही क्षेत्रात कशा 
पद्धतीने समस्या आहेत ते समजावून सांगतात व तुमच्यासाठी हेही क्षेत्र योग्य नाही असे 
विठ्ठलाला पटवून देतात. नंतर डॉक्टर विठ्ठलाला वकिली करण्याचा सल्ला देतात. तेवढ्यात 
वकील सुद्धा त्यांच्या क्षेत्रातील वास्तव परिस्थिती सांगतात. तेवढ्यात शिंपी देखील वकिली 
क्षेत्रातील वास्तव खरोखर खूप अवघड आहे असं सांगतात. 

शेवटी विठ्ठल म्हणतात, मला आता ह्या काळोखात खरोखर उभे राहावत नाही. भटजी 
लोक दह्याची वाटी म्हणून चक्क चुन्याची वाटी लावतात. तोंडाला, तुळशीचं पानं घातलेलं 
पाणी उगीचं तीर्थ म्हणून किती प्यायचं ? बरं, पंचपात्री न्‌ पळी गेल्या दोन-तीन युगांत घासली 
नाही. आम्हालाही वाटत नाही का चांगला चहा प्यावा, कॉफी घ्यावी. चहा-कॉफी निर्माण 
केली आम्हीच ना ? हा पीतांबर ! हा किती वर्ष नेसायचा आम्ही ? त्याला कधी परटाकडे 
द्यावा असं वाटल होतं तुम्हाला ? शेवटी विठुल शेठजींना विनंती करतो की, तुमच्या दुकानात 
पुड्या बांधायला ठेवा तेव्हा शेठजीही विविध कारण सांगून विठुलाला विविध समस्या सांगत 
बसतात. शेवटी विठुल समोर असा प्रश्‍न पडतो की मग मी आता काय करू ? इतक्यात तेथे 
जगन्नाथ, सोमनाथ, आणि रामनाथ येतात. हे सर्व फिल्मी क्षेत्रात काम करणारे लोक आहेत. 
त्या लोकांकडेही विठुलाला वाटते आपल्याला यांच्याकडे काम मिळेल म्हणून विठुल त्यांनाही 
विचारतात की मला निदान विठुलाचं तरी काम द्या सिनेमात परंतु येथेही विठुलाला संधी मिळत 
नाही म्हणून शेवटी विठुल भटजींकडे पुन्हा एकदा भटजीचे काम देण्याची विनंती करतो. 
तेवढ्यात आंधळा म्हणतो, ' इट्टला-कसलं भलतं खूळ लागलयं तुला ? माजं ऐका- गुमान- 
व्हावा उबं इटेवर. नशिबाचा भोग चुकलाय का कुणाला ?-अवं, मगाधरनं ह्ये घटकाभर 
बगवंना, हजार डोळ्यांनी देवा, कसं पाहयलं असतं तुमी ? तुमी गाबाऱयाच्या अंदारात हाय- 
ठीक हाय ! अशा पद्धतीने प्रत्येक जण विठुलाला आपल्या आपल्या क्षेत्राविषयी माहिती देतात 
व आपल्या कामापासून विठुलाला परावृत्त करतात. आंधळा विठ्ठलाला म्हणतो, ' पुन्हा 
आंधळा करा मला. डोळ्यान्‌ दिसाय लागल्याचं एकदा गावकऱयांशी समजलं म्हंजी भीक 
कोन घालनार ? तुमच्या दयेनं आंधळा व्हतो- तसंच हाऊ द्या-विठुल ठीक आहे असे म्हणतो. 
आणि पुढे म्हणतो ' माझंही असंच झालंय दादा ! आता अंधार, अंधार ! केवढ्या आशेने मी 
आलो होतो- (गाभार्‍यात जातो) तेवढ्यात भटजी म्हणतो, ' रडू नका देवा-आलिया भोगासी 
असावे सादर, अस्सं-देवा-ऐकलं का ? देवा. (देव निश्चल उभा) इतक्यात वकील म्हणतो, 
“हलवून बघा (भटजी हलवून पाहतो, मूर्ती स्थिर आहे.) छान ! म्हणा हेचि दान दे गा देवा.. 
( सगळे ज्या स्वरांत आरती म्हणत होते, त्याच स्वरांत सुरू करतात. विठुल कमरेवर हात 
घेऊन दगडासारखा स्थिर उभा आहे. (पडदा पडतो.) 

अशा प्रकारे येथे एकांकिका संपते आपण पाहिले पु.ल. देशपांडे यांनी विनोदाच्या अंगाने 
अतिशय समर्पक अशा भाषा शैलीत, संवादातून समाजव्यवस्थेतील विविध क्षेत्रांतील 
व्यक्तींच्या क्षेत्राबद्दल त्यांच्या स्वभावाबद्दल, त्यांच्या मानसिकतेबद्दल, विचारांबद्दल भाष्य 
केलेले आहे. म्हणजे थोडक्यात आपल्याकडे समाजात ज्या रुढी, परंपरा या चालत आलेल्या 
आहेत त्यांच्या सांकेतिक चौकटीतच विचार करण्याची सवय आपल्या समाजव्यवस्थेत 
प्रत्येकाला असलेली दिसून येते. त्यामुळे समाजवास्तव समजून घेताना विठ्ठलाला म्हणजे 
साक्षात देवालाही किती परिश्रम घ्यावे लागतात. येथे विठुल हे प्रातिनिधिक उदाहरण आहे. 


मराठी एकांकिका... 
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मराठी एकांकिका... 
परंतु प्रत्यक आपण जेव्हा समाजात वावरत असतो. तेव्हा आपल्याला विविध प्रकारचे 
NOTES | अनुभव येत असतात. पु. ल. देशपांडे यांनी विठ्ठल प्रकट झाल्याचे एक 'मिथ' वापरून 
मध्यमवर्गीय माणसांच्या जगण्यातील विरोधाभास नेमकेपणाने मांडला आहे. ही एकांकिका 
प्रचंड वाचनीय असून सहज, संवादी असल्यामुळे पटकन समजते. तसेच तिचे यू ट्युबवर 
प्रयोगही उपलब्ध असल्यामुळे ती पाहण्यासाठीही उपलब्ध आहे. ही एकाकीका पुढील यू 
ट्यूब चॅनेलवर पाहण्यासाठी उपलब्ध होईल. https://youtu.be./sfnZMGezdpk 


५.३.१.४ 'विठ्ठल' या व्यक्तीरेखेचा परिचय 


“विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतील आपण विठठल या व्यक्तिरेखाचा परिचय 
करून घेऊ. 


९) विठ्ठल :- 


एक विठ्ठल मंदिर आहे. त्या मंदिरात विठुल कटेवर हात ठेऊन उभा आहे. भक्तगण 
आरती म्हणताहेत. आरती चालू असताना विठुल मध्ये मध्ये गाभाऱयातून आवाज देण्याचा 
प्रयत्न करतो परंतु कोणाचेच विठ्ठलाच्या आवाजाकडे लक्ष नाही. नंतर पुन्हा विठुल म्हणतात, 
अरे, पण माझ्याकडे कोणी पाहील का जरा ? अहो मी जन्माला घातलं तुम्हाला यानंतर मात्र 
भटजीला वाटतं मास्तरचं हे वाक्य बोलले आहेत म्हणून भटजी मास्तरांच्या मुस्काटीत 
मारतो. येथून पुढे मग भटजी, भक्तगण, मास्तर, वकील, सखूबाई, द्वारकाबाई एकमेकावर 
आक्षेप घेत राहतात. विठ्ठल मात्र आतून गाभाऱयातून बोलतच असतो; परंतु अजूनही 
कोणाच्याही लक्षात आलेलं नाही की कोण बोललं आहे. नंतर आंधळा नावाचे पात्र येते 
त्याची मात्र विठुलावरती जीवापाड श्रद्धा असते. तो म्हणतो हा इट्टलाचा आवाज आहे. नंतर 
आंधळ्याच्या हाताला धरून विठ्ठल खाली उतरतो आणि विठुल हा खरचं विठ्ठल आहे का 
याची परीक्षा घेतली जाते. प्रत्येक आपापल्या परीने विठुलाला प्रश्‍न विचारतो. इतक्यात 
विठ्ठल आंधाळ्याच्या डोळ्यांवरून हात फिरवतो. आंधळा बघायला लागतो. आंधळ्याला 
दिसायला लागते आणि स्वतःला विचारलेल्या प्रश्‍नांची वास्तव म्हणजे सद्य: स्थितीतील 
परिस्थितीला अनुसरून उत्तरे देतो आणि नंतर विठुल म्हणतो, 

विङुल : हे पाहा, लोकांची चिंता वाहण्याचं काम करून कंटाळलो मी ! अरे, आम्हाला 
काही आमचं हित पाहू द्याल की नाही ? मी देखील आता कष्टाची भाकरी खायचं ठरवलंय! 
बरं मला कामाची सवय आहे. मी घोडे धुऊ शकतो, दळण दळता येतं मला, कबिराचे शेले 
विणले आहेत. विणकाम येतं मला, सरंजाम कार्‍यालयात कोणीही घेईल मला बरं, खाण्या- 
पिण्याच्या आवडी-निवडी काही नाहीत. सुदाम्याच्या पोह्यांपासून ते मीराबाईच्या विषापर्यंत 
काहीही पचवायची तयारी आहे आपली. विठुलाचे हे बोलणे झाल्यानंतर भटजी, मास्तर, 
डॉक्टर, वकील हे त्यांच्या त्यांच्या क्षेत्रातील वास्तव परिस्थिती सांगतात व विठ्ठलाला या 
सर्व कामांपासून परावृत्त करण्याचा प्रयत्न करतात. शेवटी विठ्ठल म्हणतो, 

विठ्ठल : मग माझ्याजोगं काही काम नाही? भटजी तुम्ही तरी सांगा आता माझी काळजी 
तुम्हाला. 

भटजी : आणि माझी तुम्हाला ! तुम्ही इथून गेलात म्हणजे आम्ही कशावर जगायचं ? 

0.04. मी गाभार्‍यात हवी तर ट्यूब बसवतो. डी. डी. टी. मारून धुऊन काढतो. पीतांबर बदलतो- 
Materia] १८२ नवी आरती चांगली सिनेम्याच्या ठेक्यावर करून घेतो. प्रसादात गुरुवार-शनिवार चेंज 


ठेवतो. आणखी काय द्यायचं आम्ही तुम्हाला ? खाऊनपिऊन उभं राहायचं एवढं तुमचं काम 
राहा उभे विठुला. 

विठ्ठल : ठीक आहे. (खाली मान घालून मागे जातो.) 

आंधळा : थांबा येवा. 

विठ्ठल: काय? 

आंधळा : पुन्हा आंधळा करा मला. डोळ्यानं दिसाय लागल्याचं एकदा गावकऱयांशी 
समजलं म्हंजी भीक कोन घालनार ? तुमच्या दयेनं आंधळा व्हतो, तसंच हाऊ द्या. 

(विडल त्याच्या डोळ्यांपुढून हात फिरवतो.) 

आंधळा : आहाहा ! गार वाटलं-अंधार ! अंधार ! 

विठ्ठल : माझंही असंच झालंय दादा ! आता अंधार, अंधार ! केवढ्या आशेने मी आलो 
होतो. 

(गाभार्‍यात जातो.) 

भटजी : रडू नका देवा. आलिया भोगासी असावे सादर. अस्सं देवा. ऐकलं का ? 
(देव निश्चल उभे असतात.) 

वकील : हलवून बघा-(भटजी हलवून पाहतो, मूर्ती स्थिर आहे.) 

छान ! म्हणा हेचि दान दे गा देवा... 

( सगळे ज्या स्वरांत आरती म्हणत होते, त्याच स्वरांत सुरू करतात. विठुल कमरेवर 
हात घेऊन दगडासारखा स्थिर उभा आहे.) 

अशा प्रकारे मानवी व्यवहारातील विसंगतीतून माणसाचे भ्रष्ट आचरण कसे असते. 
विठुल जेव्हा मला कोणतेही काम द्या असे म्हणतो तेव्हाही कोणीही त्याला आपल्या 
स्वतःच्या क्षेत्राचा, कामाचा भाग करून घ्यायला तयार होत नाही जो तो आपापल्या 
क्षेत्रातील अडचणी, प्रश्‍न, समस्या यांचे रडगाणे गात असतो. शेवटी विठुलाला आपल्या 
मूळ जागेवर पुन्हा जावे लागते. तिथे आपली एकांकिका संपते. समाजातील विशेषतः 
मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर ही एकांकिका नेमकेपणाने बोट ठेवते. 


५.३.९.५ : एकांकिकेचे विशेष :- 
१) मानवी स्वभावातील संगती, विसंगती, भक्तांच्या दांभिकतेची कथा पु. ल. देशपांडे 
हे 'विठ्ठल तो आला आला' म्हणून उपरोधाने मांडतात. 


२) 'विठुल तो आला आला' ही पु.ल. देशपांडे यांची रंगभूमीवर अत्यंत गाजलेली 
विनोदी एकांकिका आहे. 


३) ती प्रहसन किंवा फार्स या प्रकारची आहे. 


४) समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर ही एकांकिका 
नेमकेपणाने बोट ठेवते. 


५) पु.ल. देशपांडे यांनी विठुल प्रकट झाल्याचे एक 'मिथ' वापरून मध्यमवर्गीय 
माणसांच्या जगण्यातील विरोधाभास नेमकेपणाने मांडला आहे. 


६) ही एकांकिका प्रहसन असल्याने विनोद हा तिचा स्थायीभाव आहे. 


मराठी एकांकिका... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


१८३ 


मराठी एकांकिका... ७) पु.ल. देशपांडे यांचा विनोद हा शब्दनिष्ठ असतो, त्याचे प्रत्यंतर येथेही येते. 


८) या एकांकिकेत होणारे विनोद आपल्याला खळखळून हसवितात. त्याचवेळी ते 
NOTES मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकतेवर आसूडही ओढतात. 


९) पु.ल. देशपांडे यांनी 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतून शहरी मध्यमवर्गीय 
माणसाच्या वागण्यातील विरोधाभास मांडला आहे. 


५.३.१.६ सारांश 


पु.ल. देशपांडे यांनी 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतून विनोदाबरोबरच 
समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर, त्यांच्या जीवन जगण्याच्या 
शैलीवर नेमकेपणाने बोट ठेवले आहे. या एकांकिकेतील संवाद अतिशय साधे, सहज, 
समजतील असे आहे. या एकांकिकेत विठ्ठल, शेठजी, भटजी, वकील, डॉक्टर, मास्तर, 
सखुबाई, द्वारकाबाई, शिंपी, आंधळा, गायिका, सोमनाथ आणि जगन्नाथ अशी एकूण तेरा 
पात्र आहेत. विठ्ठल हा मंदिराच्या गाभार्‍यात कटेवर हात ठेवून अठावीस युगांपासून उभा 
असतो. त्यामुळे तो तेथे कंटाळलेला असतो म्हणून तो प्रत्यक्ष समाज म्हणजे वास्तव जगात 
येण्याचा प्रयत्न करत असतो. परंतु भक्त मंडळी मात्र त्याला सुरुवातीला ओळखत नाही. 
नंतर ओळख पटल्यावर विठ्ठल म्हणतो मला कोणतेही काम द्या मी करू शकतो. परंतु 
वकील, डॉक्टर, शेठजी, भटजी, मास्तर हे सर्व आपापल्या क्षेत्रातील वास्तव सांगतात आणि 
विठ्ठलाला आपापल्या क्षेत्रातील कामापासून परावृत्त करतात. शेवटी विठ्ठलाला आपल्या 
मूळजागी म्हणजे गाभार्‍यात परत जावे लागते. येथे एकांकिका संपते. एकूणच काय तर 
समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर ही एकांकिका नेमकेपणाने 
बोट ठेवते. 


५,३.२ हंडाभर चांदण्या - दत्ता पाटील 


“हंडाभर चांदण्या' ही दत्ता पाटील यांनी लिहिलेली ही एक समस्याप्रधान एकांकिका 
आहे. दर्शनी रूपात ही एकांकिका पाण्याचा प्रश्‍न उपस्थित करताना दिसते. 


५.३.२.१ लेखक परिचय 


दत्ता पाटील (२५ डिसेंबर), ११९२ ते २००२ पत्रकारिता क्षेत्रात कारकीर्द, २००१ पासून 
प्रायोगिक रंगभूमीवर कार्यरत. 

त्यांचे नाट्यलेखन : सेलिब्रेशन, मॅनिया, सयामी, साडे माडे शंभर, खेळिया, 
ब्लॅकआऊट, सिटीलाईट्स, कस्टमर केअर, सोळाशे पन्नास. 

नाटक : बगळ्या बगळ्या कवडी दे, मध्यम पदलोपी, रिमझीम रिमझीम, कृष्णविवर, 
गढीवरच्या पोरी, हंडाभर चांदण्या, स्ट्रॉबेरी (व्यावसायिक नाटक) 

पुस्तके : ' बुचाच्या झाडावरचे पक्षी' (कवितासंग्रह), मध्यम पदलोपी व इतर एकांक 
: नाट्यलेखन संग्रह. प्रस्तावना प्रसिद्ध समीक्षक कमलाकर नाडकर्णी (२०१४) 

चित्रपट : सहा सप्टेंबर, महागुरू, वंशवेल (लेखन), यंग्राड (गीत लेखन) 


Self-Instructional परस्कार : १) दिमा साहित्य पुरस्कार. 
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मराठी एकांकिका... 
२) कविवर्य नारायण सुर्वे विशेष साहित्य पुरस्कार. 
३) विशेष लक्षवेधी प्रायोगिक नाटकाचा झी नाट्यगौरव पुरस्कार. NOTES 
४) मोहन वाघ पुरस्कार 
५) हंडाभर चांदण्या या एकांकिका लेखनास सर्वोत्कृष्ट लेखनाच्या पुरस्कारासह एकूण 
सात पुरस्कार (सन २०१६-२०१७) 
६) सर्वोत्कृष्ट प्रायोगिक लेखन राज्य पुरस्कार (२०१६) 
७) चैत्र नाट्य सन्मान २०१८ पुरस्कार. 
८) पद्मश्री विखे पाटील नाट्यगौरव पुरस्कार 
इ. पुरस्कारांनी सन्मानित. 
त्यांच्या हंडाभर चांदण्या या एकांकिकेबद्दलच्या प्रतिक्रिया/अभिप्राय : 
* अतुल पेठे : एक अस्वस्थ करणारा अनुभव, ज्यात ग्रामीण भारतातील निखालस 
वास्तव सशक्तपणे चितारलंय. 
* अरुण काकडे : कसदार अभिनय, दमदार साहित्य, शब्दातीत अनुभव. 


५.३.२.२ एकांकिकेतील पात्रे 
हंडाभर चांदण्या या एकांकिकेतील पात्रे आपल्याला पुढीलप्रमाणे सांगता येतील. 


तहसीलदार 
राधिका 


हॉटेलवाला 
डफडीवाला 


प्य 


हंडाभर चांदण्या 
एकांकिकेतील पात्रे 


मास्तर 


५.३.२.३ एकांकिकेविषयी 

महाराष्ट्रातल्या कुठल्याही परिसरातील अडीच-तीनशे लोकवस्तीचे प्रातिनिधिक वाटावे 
असे मावळवाडी हे गाव आहे. या गावातील माणसं पाण्याचा अभाव असतानाही केवळ 
माती, शेतीशी इमान राखत गावामध्ये राहत आहेत. अवर्षणग्रस्त गावात राहणाऱ्या या 
लोकांच्या आयुष्यात असंख्य प्रश्‍न असतात. पाण्याचा गंभीर प्रश्‍न असल्यामुळे ते सर्व लोक 
अस्वस्थ आहेत. त्यामुळे त्यांच्या जगण्याकडूनही फारशा भव्य दिव्य अशा अपेक्षा राहिलेल्या 
नाहीत. पाणी हाच त्यांच्या समोरचा महत्त्वाचा विषय आहे. या गावात संभा नावाचा तरुण 
आहे. तो शाळेत शिपाई आहे. गावामध्ये आठवड्यातून किमान एकदा पाण्याचा टँकर यावा 
यासाठी संभा तहसीलदाराकडे अर्ज विनंत्या करण्यासाठी रोज शहरात जातो. ठरल्याप्रमाणे 


आजही संभा तहसीलदार राधिका यांना भेटण्यासाठी गेलेला असतो. तहसीलदार राधिका Self-lnstructional 
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मराठी एकांकिका... 
यांच्या ऑफिसमध्ये संभा राधिका यांच्याशी बोलत असतो तेवढ्यात राधिकाला राग येतो. 
NOTES | ती म्हणते प्रश्‍न मांडण्याची ही पद्धत आहे का? संभा गावची संपूर्ण वास्तव परिस्थिती तिला 

सांगतो. गेल्या सात महिन्यांपासून पाण्यासाठी, पाण्याच्या टँकरसाठी आम्ही कसा प्रयत्न 
करतो हे संभा सर्व सांगत असतो. संभा बोलण्यात हुशार व मुद्दे मांडण्यातही पटाईत असतो. 
गावातील हॉटेलवाला, डफडीवाला, तुणतुणेवाला, गोंधळी, मास्तर सर्वजण गावात पाण्याचा 
टँकर कधी येईल याच विषयावर चर्चा करत असतात. तेवढ्यात नेहमी गावात मुक्कामासाठी 
येणारी जी बस असते तिचा आवाज येतो म्हणून सर्वांचे लक्ष त्या बसकडे आहे. बसचा 
आवाज येऊ लागतो. बसचा भोंगा वाजातो. सर्वजण बसकडे पाहत असतात. बस थांबते. 
बसमधून कंडक्टर आणि ड्राव्हव्हर चादरीत कोणाला तरी गुंडाळून उचलून आणताना 
दिसतात. सगळे किंचाळतात. बाया तोंडाला पदर लावतात. सगळ्यांच्या चेहऱ्यावर प्रचंड 
धक्का, तणाव आणि दु:ख, चादरीत गुंडाळलेल्या व्यक्तीला दोघं गर्दीपुढे ठेवतात. सगळे 
प्रचंड भांबावलेले. तेवढ्यात त्याच कोपऱ्यातून खिशात हात घातलेला संभा शांतपणे येताना 
दिसतो. गावकर्‍यांना थोडासा आधार पण चादरीतील व्यक्तीबाबत सगळ्यांच्या चेहऱ्यावर 
अचंबा कायम असतो. हॉटेलवाला लगबगीनं संभाला खुर्ची देतो. संभा सगळ्यांसमोर 
खुर्चीत बसतो. गावातील सर्व लोक आळीपाळीनं त्याच्याकडे आणि चादरीत गुंडाळलेल्या 
व्यक्तीकडे बघताहेत. संभा सगळ्यांना बसण्याची खूण करतो. सगळे बसतात. संभा 
कंडक्टर ड्रायव्हरला खुणावतो. ते त्या व्यक्तीवरील गुंडाळलेली चादर बाजूला करतात. 
चेहरा दिसतो. ती तहसीलदार राधिका आहे. तिला बघताच सगळ्यांना धक्का बसतो. संभा 
मुख्य गोँधळीला खुणावतो. ते तिला खुर्ची देतात. तिला बसविण्यासाठी हात कसा लावावा 
या गोंधळात असताना गर्दीतून गावातलीच तरुणी चंद्रा पुढं येते. अर्धवट शुद्धीतल्या राधिकाला 
कसेबसे खुर्चीत बसवते. तिच्या चेहऱ्यावरचे केस मागे सावरत तिचा चेहरा बघते आणि 
संभाकडे अर्थपूर्ण कटाक्ष टाकते. 

चंद्रा : (संभाला) कोणाय ही बया ? 

संभा : सरकार हाय सरकार ! 

चंद्रा : सरकार ? यवढं सुंदर ? 

संभा : (हसतो) मग ! सरकार सुंदरच असतं ! कारण जे जे सुंदर ते कधीच आपल्या 
मालकीचं नसतं ! 

मास्तर : (आवाजात जरब) संभा, टयांकरचं लक्षात हाय ना ? 

संभा : मास्तर, सगळं या बाईच्या हातात हाय ! तिच्या हातापाया पडलो. ऐकं ना ! 
मग हातपाय बांधून येऊन आलो. म्हणलं, पाण्याचा ट्यांकर आला, की मगच जाऊ देईन! 

हॉटेलवाला : पण संभादादा, पोलीस ? 

संभा : बोललो तिला, ट्यांकर आला, की तुझ्या सोबत सोताहून येईल पोलिसाकडं ! 

चंद्रा : आरं पण, खडी फोडाया धाडतीन ना तुला ! 

संभा : (हसत) गेलो तर तेवढा माझ्या वाटंचाही हंडा भरून ठेवत जा मग चंद्रे ! (सगळे 
हसतात. पण लक्ष राधिकाकडेच. ती शुद्धीवर येऊ पाहते. हॉटेलवाला पाण्याचा लोटा 
घेऊन चंद्राकडे देतो. चंद्रा तिच्या तोंडावर पाणी मारणार तेवढ्यात संभा तिला रोखतो.) अय 
चंद्रे, आपलं पानी वाया घालवू नको. त्या कंडक्टरकडे या बाईची ब्याग हाय. तिच्यात 
तिच्या पाण्याच्या दोनचार बाटल्या कोंबून आणल्यायेत. त्यातलं मार ! (चंद्रा बॅग घेऊन 


SO EOE पाण्याची बाटली काढते नि त्यातलं पाणी राधिकाच्या तोंडावर मारते. राधिका शुद्धीवर येते. 
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प्रचंड भांबाबलेली. चंद्रा तिच्या तोंडाला बाटली लावते. ती हातात घेऊन पाणी पिते. 
सगळ्यांकडे दृष्टिक्षेप टाकते. सगळे तिच्याकडे बघत राहतात.) 

राधिका : (प्रचंड घाबरलेली. संभाकडे पाहत गयावया करते) मला किडनॅप करून 
फार चूक करताहात तुम्ही- प्लीज असं करू नका- जाऊ द्या मला- 

चंद्रा : (संभावर चिडते) संभा, बाईमाणसाला असा तरास देणं शोभतं का तुला ? 

संभा : (हसतो) न्हाय ! 

राधिका : (घाबरून) तुम्ही सगळे नक्षलवादी आहात का ? 

संभा : (हसतो) अजून तरी न्हाय ! पण पाणी मिळालंच नाय तर काय सांगता यायचं 
नाय ! 

मास्तर : संभा, येडापणा करू नको. बाईंना सोडून ये त्यांच्या घरी. बाई, आम्ही तशी 
वाईट मान्सं न्हाईत. तुमचं धन-दौलत काहीबी नको आम्हाला-फकत पानी पायजे ! 

संभा : हां म्हंजी, या देशात राहतो, तर पानी मागण्याचा आणि न मिळाल्यास ते 
मिळवण्याचा राईट हाय ना आम्हाला ! 

चंद्रा : बाई पळवून ? 

संभा : बाई नाही ती ! तहसीलदार आहे ! आम्ही तहसीलदार धरून आणलाय ! 

कंडक्टर : आता ती योगायोगानं बाई निघाली त्याला करणार काय आम्ही ? सरकारी 
झंझट नको म्हणून बाईचं तिकिटबी फाडून घ्येतलं मी ! 

राधिका : (उभी राहत, सॅक पाठीवर घेत) प्लीज मला जाऊ द्या- मी काहीतरी प्रयत्न 
नक्की करेन- पण हा मार्ग तुम्हाला संकटात नेणारा आहे- 

तुणतुणेवाला : बाई, तुम्हाला सांगू ? गेल्या सात म्हईन्यानपासून- 

राधिका : (चिडून) हो माहिताय मला, सात महिन्यापासून तुम्ही रोज इथं रोज संभाची 
वाट पाहत बसता-आज संभा टँकर घेऊन येईल- उद्या संभा टँकर घेऊन येईल- हेच ना ? 

चंद्रा : (उपरोध) संभाचा शब्द्रशब्द ध्यानात ठिवला बाईनं ! 

मास्तर : संभा, बाईना गार्हाणं नीट समजून सांगा नि मानापानानं वाटी लावा. आपल्या 
जगण्याच्या रहाड्यात बाईच्या जगण्याचे बारा वाजवू नका. 

राधिका : (चिडलेली) किडनॅप करून मागण्या पूर्ण करायच्या नि मानापानाच्या गोष्टी 
करायच्या ! कोणती पद्धत आहे ही तुमची ? 

मास्तर : बाई, वाईट वाटून घेऊ नका. तसंबी आमचं गाव मर्जीनं येऊन थांबण्यासारखं 
राहिलंच नाहीच! सोताच्या मर्जीइरुद्ध इथं आलात तुम्ही ! पण जाल मात्र सोताच्याच मर्जीनं! 
शब्द देतो! 

डफडीवाला : बाई, वातावरण गरमागरम हाय तव्हा आताच ट्यांकरचा न्याव लावून 
टाका- कारन मास्तर म्हनत्यात, जशी जशी रात चढत जाते, तसतशी डफडी उतरत जाते 
मग! 

राधिका : ( राग काबूत ठेवण्याचा प्रयत्न करीत) मी काय करावं अशी तुमची अपेक्षा 
आहे ? 

संभा : बाई, तुमचा मोबाईल फोन आणलाय सोबत आम्ही ! त्यो चालू करा नी तुमच्या 
लोकांना फोन लावा आमच्या समोर. त्यांना आर्डर द्या, की मावळवाडीला- मास्तर उद्या 
वार काय ? 

मास्तर : अं ?...हं- रविवार ! 
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मराठी एकांकिका... 
संभा : हां! तर, उद्या रविवारपासून दर रविवारी मावळवाडीला पाण्याचा ट्यांकर 
NOTES | रेगुलर आला पायजे! कंडक्टरसाहेब, ते आपलं लेखी निवेदन पण द्या बाईकडं ! बाई, 

त्यावर पण लिवा हेच अन्‌ सही मारा खाली ! 

राधिका : मी नकार दिला तर तुम्ही माझं काय करणार ? 

संभा : (शांतपणे) काय नाय ! गावातच ठीवणार तुम्हाला ! 

राधिका : (चिडून) तुम्ही लोक काय करताहात हे तुम्हाला कळतंय का ? वेड 
लागलंय का तुम्हाला ? 

संभा : (चिडून उद्वेगाने) हो, येड लागलंय बाई आम्हाला ! म्हणून तं दुःखबिखं काही 
व्हत नाही आता आम्हाला ! का उजेड दिसतो का ? ते सकाळी बोललो नाय का तुम्हाला 
? रघुआप्पाचा उजेड हाय हा ! दर हमप्तयाला एक माणूस नित्यनेमाने असा उजेड गावाला 
देऊन जातो ! बाई, रात बरी ! कारण रातच्याला रोज एकच चिता जळत राहते ! दिवसा 
मात्र उन्हाचा जाळ गावभर धिंगाणा घालत राहतो ! काहीच मिळत नाय तुमच्याकडून 
आम्हाला ! नाही म्हणायला एक यस्टी येते ! त्योच ह्या गावचा सगळ्यात मोठा इकास ! 
तीबी अंधार पडल्यावर येते नि उजेड पडायच्या आत गाव सोडून निघूनबी जाते ( हसत 
मास्तरकडे जात) काय बोलतोय मी कवाचा ! मास्तर, बाई कंटाळतील ! थोडं गीतेतलं 
सांगा, थोडं म्हुझीक ऐकवा ! 

मास्तर : आस्सं का ? बरं- (खाकरत्‌, सावरत) माळावरच्या म्हसोबाराया, निवद 
दगडांचा घ्या हो ! अभिशेकाला पाणी नाही, धार मुताची बी सरली हो ! 

( मुख्य गोंधळी लेकर घेतो. तिघेही लयबद्ध गोंधळगीत गाऊ लागतात. काही 
वेळ गात राहतात.) 

संभा : थांबा ! (गोंधळगीत थांबतं) बाई, पूर्व कुठली सांगता का ? लई शिकलेल्या ना 
तुम्ही ? तिकडे म्हारे तुम्ही म्हणाल ती पूर्व ! इकडे सांगा बरं ? ही इकडे आहे पूर्व ! म्हंजे 
मी सांगतो म्हणून नाय, तर आहेच ती ! तिथंच ! तिथूनच सूर्य उगवतो बाई रोज ! असा 
कवळा लालबुंद ! तुम्ही बघाल ना, तर म्हणाल आहाहा ! याला म्हणत्यात गुड मॉर्निंग ! 
त्या कवळ्या सूऱ्याकडं पाहून पाहून आमचा आता दुष्कारावरचा इशवास उडून जायला 
मदत झालीये ! ती पूर्व ! रोज सांगतो ह्या लोकांना, की तीच पूर्व का ? कारण तिथूनच 
गावाकडं यायला रस्ता फुटतो आणि तिथूनच ट्यांकर येणार हाय ! म्हणून ती पूर्व ! (हसतो) 
मास्तर- गीतेत काय म्हटलंय ? 

मास्तर : (सावरत) हां, गीतेत म्हणलंय, की- 

ट्यांकरवरती स्वार होऊनी सूर्य यकदा उगवावा 

फकीरबाबाचा गर्दपिसारा मोर होऊनी नाचावा ! 

( ह्या ओळी आळवत गोंधळगीत सुरू. दोन ओळी झाल्यावर संभा त्यांना खूण 
करतो. गीत थांबतं.) 

संभा : कोण आहेत बाई ह्ये वाजवणारे ? वाजंत्रीवाले? नाही ! ह्यो मास्तर- म्हंजे 
इथल्या शाळेवरचे मास्तर हायेत ! त्ये तुणतुणेवालं ? तेबी मास्तरच ! त्यो डफडीवाला ? 
त्यो मलेरिया डाक्टर ! विद्यार्थी दिसभर पाणी शोधाया बाहेर फिरत असतात बाई ! माळरान 
तुडवत फिरत्यात. ह्यांना मिळतो पगार ! तेबी फिरत्यात टाइमपास करत ! पाड्यापाड्यावर 
मंगलाष्टकं म्हणत लग्नबी लावत फिरत्यात ! (हॉँटेलवाल्याला) ओ मालक, चहा द्या 


leis बाईंना! (शांत गंभीरपणे) बाई,या गावात पाऊस पाहिलेली माणसं खपाया लागलीयेत ! 
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सगळी खपली, की मग ट्यांकरलाच पाऊस समजणारी पिढी उरेल फक्त ! दुष्काळ संपतो 
तो असा ! कळलं बाई ? (उपहासात्मक हसतो.) मास्तर-गीतेत काय म्हणलंय ? 

मास्तर : गीतेत म्हटलंय, की बाई, इथल्या म्हसोबाच्या माळावर जत्रा भरायची. पण 
पानी नसल्यानं एक दिस जत्रा उठून गेली नि जाता जाता म्हसोबालाबी घेऊन गेली. आता 
त्याच्या नावानं दुसरीकडं भरते म्हनं जत्रा ! म्हंजे पाहा, मतदारसंघ बदलून का होईना सत्ता 
मिळवायची हाव देवांनाबी चुकली नाय ! 

(गोंधळगीत सुरू) 

सत्तेची देवाला 

सुटली रं हाव ! 

सोडून पळाले 

वार्‍यावर गाव 

मातीखाली ओल 

माणसाचे मोल 

भक्तीचा हा भाव 

काळजाशी खोल ! 

( या गीतादरम्यान हॉटेलवाल्याकडून चंद्री चहा घेते. राधिकाला देते. नाही 
नाही म्हणत ती घेते. संभा तिच्या जवळ जातो. तिच्या बॅगमधून मोबाईल काढतो. 
तिच्या हातात देतो. संभा हात करतो. गीत थांबतं. सगळे समोर येऊन बसतात.) 

संभा : बाई, आपली काही दुश्मनी नाही. ट्यांकर आमच्या गावात आला की तुम्ही 
तुमच्या घरी ! मोबाईल चालू करा ! नेटवर्कची काळजी करू नका. आमच्या कोयड्या 
नदीत वाळू उकरलेल्या खड्यात हागायला गेलो तरी नेटवर्क सहज मिळतं या गावात ! 
मोबाईल चालू करा, नि डायरेक आर्डर द्या ! उद्या ट्यांकर आलाच पाहिजे ! जास्त हुशारी 
करू नका. जेवढं सांगितलं तेवढंच बोला. अन्‌ हो, पीकर फोन चालू ठीवा ! आमच्या 
लोकांनाबी आकाशवाणी ऐकू द्या ! 

(राधिका मोबाईल हाती घेते. शांतता. ऑन करते. ऑन करताच मोबाईलची 
विशिष्ट ट्यून वाजताच बसलेली मंडळी उठून पळू लागतात. संभा हात करत 
थांबवतो.) 

संभा : अय, घाबरू नका ! घाबरू नका ! बसा बसा सगळे. (हसत) बाई, थांबा हं, 
घाबरून गेले सगळे मोबाईलच्या आवाजानं, त्यांची भीती घालवायला पायजे- चंद्रे, मास्तर, 
मालक, कंडक्टरसाहेब, डायव्हरदादा जरा लोकांची भीती घालवा. झोप यायची नाही नाय 
तर त्यांना- (संभानं सांगताच सगळे धीर देतात. सगळे शांत बसतात. राधिका भांबावल्यागत 
पाहत राहते.) बाई, स्वारी हं ! मोबाईलच्या आवाजाला घाबरले होते लोक जरा - अन्‌ 
यकुनच घाबरलेले लोक द्येवाधर्माच्या नादाला लागत्यात- नि मग ट्यांकरची वाट पाहणार 
कोण ? वरून इमान गेलं तरी पाण्याचा ट्यांकक आला समजून हंडे घेऊन उत्साहात बाहेर 
धावत येतात ! पण यकदा का घाबरले, की मंग वरीजनल पाण्याचा ट्यांकर आला तरी 
रनगाडा आल्याचं समजून घरात लपून बसतील ! (मोठ्यांन हसतो.) बाई, लावा फोन 
लावा! 

राधिका : (बाजूला जाऊन फोन लावते. स्पीकर फोन ऑन करते. रिंगचा आवाज 
येतोय. फोन उचलला जातो.) हॅलो...(मास्तर गोंधळगीत सुरू करायला सांगतात. त्या 
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मराठी एकांकिका... 
पार्श्वभूमीवर राधिका बोलताना फिरते. मागोमाग संभा कानोसा घेत फिरतोय. मान हलवताना 
NOTES | दिसतोय. गावकऱ्यांना खाणाखुणा करताना दिसतोय. बोलणं संपतं. ती मोबाईल कट करते. 
संभा लोकांकडे पाहत दोन बोटं विजयाची खूण म्हणन दाखवतो. लोक उभं राहून टाळ्या 
वाजवतात. संभाचा हात वर जाताच गोंधळगीत व टाळ्या थांबतात.) 
संभा : (लोकांना) मंडळी, राधिकाबाईंच्या रूपानं साक्षात देवीच आपल्या गावात 
अवतरली हाय. आता चादरीत गुंडाळून त्यांना घेऊन यावं लागलं याचा मला खेद हाय. पण 
गणपती घरात आणतानाबी झाकूनच आणावा लागतो. नाय का ? (टाळ्या) बाईंच्या 
पायगुणानं उद्या पहिला ट्यांकर गावात येतोय. (राधिकाला) बाई, द्या ते डबडं इकडे. 
(मोबाईल घेतो. बंद करतो, बंद करतानाही तेच म्युझिक ऐकू येतं. लोक दचकून उठू 
पाहताच संभा हात करतो. लोक बसतात.) बाईंनी फोन केला म्हंजी ट्यांकर उद्या येणारच 
! त्यो उद्या कव्हाबी येऊ शकतो. उद्या पहाटच्याला पाचलाबी येऊ शकतो. सकाळी 
सूर्योदयालाबी येऊ शकतो. दुपारच्या जेवणाच्या टायमालाबी येऊ शकतो. नायतर 
मावळतीलाबी येऊ शकतो. मंडळी, थोडक्यात उद्याचा कोणताबी टाइम हा ट्यांकर येण्याचा 
असू शकतो, हे ध्यानात घ्या बाबाहो ! बाई. (हात जोडत) तमाम गावकर्‍यांना तुमचा 
अभिमान आहे. (अचानक आठवल्यागत) मास्तर, आपल्या लोकांनी लय दिवसांपासून 
पुरेसं पाणी नीट पाहिलेलं नाय. तव्हा, लोकांना थोडं मार्गदर्शन करा ! 
मास्तर : (खाकरत, उच्च विचार सांगत असल्याचा आविर्भाव) हे पाहा, पाणी हे जीवन 
असतं. तव्हा मनसोक्त पाणी भरून घ्याचं. घरातल्या म्हातार्‍यांना वट्ट्यावरच अंघोळी 
घालायच्या. त्या मोतीमामाच्या पोराचं परवा लगीन झालं. नवरानवरीच्या एकमेकांवर 
पिचकाऱ्या मारायचं राहून गेलं. त्यो कार्यक्रम बायांनो, परवा-उरकून टाका. पोरांना 
डोस्क्यावरनं अंघोळी घाला. खवडे झालेत डोस्क्यात त्यांच्या. रामेशवर, अय रामेशवर, तुला 
झेंडूची बाग लावायचीये ना ? पण सध्या थांब. (विचार करत) बाग नाय, पण झाड लावता 
येईल. ते म्हतारीच्या फोटूला मागल्या साली घातलेला झेंडूचा हार काढून घे. त्यो असा चूर 
नि चुरून परसदारी टाक. मोरीतून अंघोळीचं पाणी तिथं जाईल आसं पाहा ! कळलं ? बरं, 
पहाटे रामपारात सगळ्यांनी लवकर आवरून घराबाहेर पडायचंय. कारण पाण्याचा ट्यांकर 
फाट्यावरून डायरेक म्हसोबाच्या माळावर येऊन उभा राहणार हाय. हंडे, कळशा, बादल्या, 
भगोने घ्या सोबत. आणि- संडासाचे डबेही भरून घ्या. त्येला काय व्हतं ! आप्पा गुरव कुठे 
गेले ? ( कुणीतरी म्हणतं ' घरला गेले. ') घरी ? बरं, त्यांना निरोप द्या, पहाटे पहाटे मंदिरात 
कड़मडू नका म्हणावं. आख्खं गाव पाण्यासाठी म्हसोबाच्या माळावर जाईल. देव देवळात 
राहून काय करील ? जिथं गाव तिथं देव ! हवं तर माळावर चिखलचं असं शिवलिंग करून 
पूजा करा म्हणावं ! बास ! अन्‌ बायांनो, त्या गुरवाच्या नादाला लागून ट्यांकरसाठी 
कोणाला देव पाण्यात ठिवायचे असतील तर खुशाल ठेवा. भक्ती असते ज्याची त्याची. पण 
देव छोटाच निवडा. वाटीभर पाण्यात त्याच्या नाकातोंडात पाणी गेलं म्हंजे बास. अन्‌ हो, 
घरातल्या म्हाताऱ्या माणसांना यकटं सोडू नका. खाटा घेऊन म्हसोबाच्या माळावर टाका 
त्यांच्या. आलाच त्यातला यखाद्याचा टाइम, तर ट्यांकरचं गंगाजल त्याच्या मुखात टाकण्याचं 
पुण्य लभ॑ल-अन्‌ चंद्रे, त्या शालिनी आणि आक्काच्या मंगलचे दिवस भरत आलेत ना ? 
शांताआक्काला तयारीनं यायला सांग. देवाची कृपा झाली, तर ट्यांकरच्या येण्याच्या पवित्र 
मुहूर्तावरच मोकळ्या व्हतील त्या ! मीठ-मसाले, लाकडं गोळा करून ठिवा. सैपाकाची 


Self-Instructional येळ आली, तं घरला यायला लागायला नको. अन्‌ हो, येक महत्त्वाचं; त्यो पाण्याचा 
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ट्यांकर घेऊन येणारा म्हापुरुष जेवू घालावा लागलं ना !!.. ट्यांकर पूर्ण रिकामा होईस्तो 
त्या म्हापुरुषाच्या पोटात अन्न ठाशित राहवं लागंल. त्याची आरती ओवाळा. पूजा करा. 
पोरांनो, या खुर्च्या माळावर नेऊन ठिवा. सूर्य जिथून उगवतो तिकडे तोंड करून बसायचं 
हाय सगळ्यांनी. तिकडूनच ट्यांकर येतोय. काय संभा ? 

संभा : व्हय ! आजून येक महत्त्वाची सूचना- उगवता सूर्य कितीबी छान दिसत असला 
तरी त्याच्याकडे येड्यागत पाहत बसु नका.सूर्य म्हंजी काही पाण्याचा ट्यांकर नाय लागून 
गेलाय टक लावून पाहायला ! 

राधिका : (करारी आवाज) एक मिनीट ! तुमचा तमाशा चालू द्या- मला तो बघायला 
वेळ नाही- मी तुमचा शब्द पाळलाय. उद्या टँकर येतोय ! आता मला मुकाट्यानं सोडून द्या! 

संभा : (हसतो. तिच्याकडे जात-) सोडणार ना बाई ! पण जरा तरास देतो, जेव्हा 
ट्यांकर ह्या गावात येईल आणि पहिला हंडा भरला जाईल, तव्हाच तुमची सन्मानानं सुटका 
करू ! आपण पण शपथ घेतो, आन्‌ सर्वांसमक्ष जाहीर करतो, की ट्यांकर येईस्तो मी पण 
पाण्याचा एक घोटबी पिनार नाय ! (लोक टाळ्या वाजवतात) चंद्रे, बाईंना तुझ्या घरी 
मुक्कामाला घेऊन जा ! आणि गरमाट व्हत असांल तर तुझ्या परसदारी पडल्या पडल्या 
चांदण्या दाखीव त्यांना ! न्हाय तं म्हणायच्या, या गावात पाहण्यासारखं तर काहीच नाही ! 
(हसतो) काय मास्तर? (गोंधळगीत सुरू) 

गोंधळी : मरणाच्या दारा 

जगण्याची आस 

वाढून ठिवला 

आगीतला घास 

मरणाच्या दारा 

जगण्याचा तोरा 

डसती जिवाला 

जगण्याचे श्‍वास ! 

वरील सर्व संवाद पाहिल्यावर आपल्या लक्षात येते की गावातील पाणी प्रश्‍नाची तीव्रता 
किती गंभीर आहे. दुसर्‍या बाजूला गावातील माणसं विचार करणारी, सभ्यता जपण्यारी 
मान-अपमान सहन करणारी अशी आहेत. चंद्रा राधिकाबरोबर अतिशय सांमजस्यपूर्ण संवाद 
करताना आपल्याला दिसते. सर्व गाव पाण्याच्या टँकरची आतुरतेने वाट पाहत असतो. 
दरम्यान राधिका व संभा यांच्यातील संवाद सुरुच असतो. त्या संवादात संभा वास्तव 
जगण्याचे चटके काय असतात हे मुद्देसुदपणे राधिकाला पटवून देत असतो. राधिका मात्र 
त्याला सरकारची भाषा, कायदे, भीती दाखवत घाबवरण्याचा प्रयत्न करीत असते. परंतु 
संभा कशालाच भीत नाही त्याच्याकडे राधिकाच्या प्रत्येक प्रश्‍नांच उत्तर मुद्देसुद दिलेलं 
आपल्याला पाहायला मिळत. संभ्याच्या या तर्काधिष्ठित बोलण्यामुळे संभाबद्दल सर्वांच्या 
मनात आदर असलेला दिसून येतो. 

सर्वजण टँकरची वाट पाहत असतात. गावात पाण्याचा टँकर कधी येईल या एकाच 
चिंतेत गाव असतं. राधिका, संभा, मास्तर यांच्यातील संवाद चालूच असतात. शेवटी 
एकदाचा पाण्याचा टँकर गावात पोहचतो. 

(खूप शांतता. रातकिड्यांची कर्कश्श किरकिर. खूप वेळानंतर रातकिड्यांच्या 
किरकिरीमध्ये हलकीशी मोटारीच्या इंजिनाची घरघर ऐकू येऊ लागते. आवाज मोठा मोठा 
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मराठी एकांकिका... 
होऊ लागतो. कुठून तरी आरोळी येते, “ ट्यांकर आला रे 555 ” ते ऐकूनही संभा शांतपणे 
NOTES | निवलेल्या चेहऱ्याने पूर्वेकडे बघतच राहतोय. चंद्रा आणि इतर गर्दी लगबगीने उठून उत्साहात 

हंडे, कळशा घेऊन धावत जाते. आनंदाचा गलका ऐकू येऊ लागतो. राधिका संभाकडेच 
बघतेय. उंच लकेरीत गोंधळगीताचे सूर ऐकू येऊ लागतात. बायका-माणसांचे उत्साही 
आवाज ऐकू येत राहतात. हंडा, बादल्या भरल्याचे आवाज ऐकू येत राहतात. मास्तर 
आनंदाने डोळे पुसत लोकांना सबुरीचे हातवारे करत तहसीलदार राधिकाला हात जोडत 
गर्दीकडे निघून जातात. संभा उभाच. डोळे भरून आलेले. तेवढ्यात चंद्रा धावत येते. तिच्या 
हातात पाण्यानं भरलेला ग्लास आहे. तो तिथं उभ्या असलेल्या राधिकाला देते. राधिका 
ग्लास हाती घेते. 

चंद्रा : (उत्साहात) : ट्यांकर आल्यानंतरची तू पहिली पाहुणी हायेस बाई ! पाण्याचा 
पहिला मान तुझा ! घे..नाय तं म्हणशील, संभाच्या गावानं साधं पाणीबी इचारलं नाही ! ( 
खळखळून हसते. ग्लास देऊन पळतच निघून जाते. राधिका ती गेली तिकडे पाहत राहते. 
सावकाश तो भरलेला ग्लास घेऊन संभाजवळ येते. चौ थऱ्याशी एक पायरीवर चढत त्याला 
स्पर्श करते. तो वळून तिच्याकडे थकल्या पण आनंदी चेहन्यानं पाहतो. ती पाण्याचा ग्लास 
पुढे करते. तो तिच्याकडे बघतो. ती हसते. ग्लास त्याला देऊ करते. तो दोन्ही हातांनी 
अनमोल वस्तू मिळाल्यागत पाण्याचा ग्लास पकडत भरल्या डोळ्यांनी तिच्याकडे पाहत 
असताना गोंधळगीताचे सूर वाढत जातात.) 

(पडदा) 

अशा पद्धतीने एकांकिका संपते. पाण्याच्या प्रश्‍नाबरोबरच ही एकांकिका आपल्यासमोर 
जैविक, पर्‍्यावरणीय, सांस्कृतिक असे अनेक मूलभूत प्रश्‍न उपस्थित करते. या प्रश्‍नांतून 
निर्माण होणारी स्थानिक-जागतिक, ग्रामीण-शहरी, शासन-जनता, नैतिक-अनैतिक, शिक्षित- 
अशिक्षित अशी कितीतरी द्वंद्वे उभी करते. या सर्व प्रश्‍नांचा पैस व्यापक असलेला दिसून 
येतो. 


५.३.२.४ 'संभा' या व्यक्तिरेखेचा परिचय 


मावळवाडी हे साधारणतः अडीच-तीनशे लोकवस्तीचं गाव आहे. गावात पाणी नाही 
म्हणून लोक गावात पाण्याचा टँकर कधी येईल यासाठी टँकरची आतुरतेने वाट पाहत 
असतात. पाणी नसल्यामुळे गावातील माणसांच्या जगण्याकडूनही काही भव्य दिव्य, अशा 
आशा, अपेक्षा आणि आकांक्षा असलेल्या दिसून येत नाहीत. दुसऱ्या बाजूला तो गावातील 
प्रश्‍न सोडविण्यासाठी नेहमी सर्वांच्या पुढे असतो. आपल्या गावात किमान आठवड्यातून 
एकदा पाण्याचा टँकर यावा यासाठी तो तहसीलदाराकडे अर्ज-बिनंत्या करण्यासाठी रोज 
शहरात जात असतो. दररोज पाठपुरावा करण्यासाठी रोज शहरात जात असतो. दररोज 
पाठपुरावा करूनही सरकारी यंत्रणा मात्र हालत नाही. संभा जवळ जवळ सात महिन्यांपासून 
तहसीलदाराकडे चकरा मारत आहे. पण त्याच्या हाती आश्‍वासनाशिवाय काहीच लागत 
नाही. एक दिवस संभा पुन्हा तहसीलदारांकडे गावात पाण्याचा टँकर यावा म्हणून विनंती 
करण्यासाठी जातो. त्याच्याबरोबर त्याचे दोन सहकारी एस.टी.चे चालक आणि वाहक 
दोन्ही आहेत. संभा तहसीलदार राधिका यांच्याशी पुढीलप्रमाणे संवाद करतो. 


Self-Instructional तहसीलदार राधिका : कोणी राहिलेयत का व्हिजीटर ? पाच वाजत आलेयत. 
Material १९२ 


जायचंय मला. 

शिपाई : (चाचरत) तसे संपलेत सगळे- पण तो मावळवाडीचा संभाजी आलाय पुन्हा- 
सकाळपासून येऊन बसलाय- 

तहसीलदार राधिका : (वैतागत) त्याला सांगा अर्ज दे नि जा म्हणावं- अर्ज घेऊन 
पोच द्या त्याला नि मार्गी लावा- वैतागलेय दिवसभर. 

( शिपाई 'जी' म्हणत बाहेर जाऊ लागतो. तेवढ्यात तीसपस्तिशीतला थोड्याशा मळकट 
पांढर्‍या पेहरावातला संभाजी ऊर्फ संभा आत आक्रमकपणे येतो. प्रचंड संतापलेला, तरीही 
शक्य तितका शांत राहण्याचा प्रयत्न करतोय. राधिका प्रचंड दचकते. संभासोबत दोन तरुण 
आहेत. एक बसचा ड्रायव्हर तर दुसरा कंडक्टर आहे. कंडक्टरच्या खांद्यावर पोतं आहे. 
संभा तहसीलदार राधिकासमोरच्या खुर्चीत बसतो. राधिका गोंधळलेली. चिडलेली.) 

संभा : बसा बाई बसा. सकाळपासून बाहेर येऊन बसलोय. तसा रोजच येऊन बसतोय. 
सात म्हईन्यांपास्नं ! (टेबलावरची पाटी पाहत, वाचत-) तहसीलदार-राधिका बावडेकर 
बाई! 

राधिका : (चिडून) काय प्रकार आहे हा ? काय पद्धत आहे ही ? जस्ट गेट आऊट 
फ्रॉम माय ऑफीस. (शिपायाला) तुम्ही बघत काय बसलात ? कोण आहे हा गावंढळ 
माणूस ? बायकांशी बोलायची ही काय पद्धत- 

संभा : (तिला अर्ध्यावर तोडत) बोललो कुठं अजून बाई ? दिवसभरातले पाच मिन्टं 
पायजेल होते- बास ! अन्‌ आत्ता बदलून आधी या खुर्चीत जे व्हते, ते रिटायर व्हायलाच 
इथं आले व्हते ! बरोबर त्या बाबानं सहा म्हइनं झुलवलं नि गेला ! आता तुम्ही आल्या ! 

राधिका : माझ्याकडे तुमची फालतू बडबड ऐकायला वेळ नाही. असे गावपुढारी 
शेकडो पाहिलेत मी ! निघा आता- दांडगाई चालणार नाही माझ्यापुढे ! कळलं का ? 
सोमवारी या ! अर्ज टाकून जा- पोच घेऊन जा- (शिपायाला) यांचा अर्ज- 

संभा : (आपल्या सोबतच्या कंडक्टरला खुणावत) कंडक्टरसाहेब, ते पोतं द्या बाईंना! 
बाई, हे घ्या ! ( पोतं खाली ओततो. त्यातून कागदं पडतात.) पोच हायत तुमच्या 
हापीसातल्या! मी दिलेल्या अर्जांच्या !! 

राधिका : (सुस्कारा सोडत) हे बघा, मी तुमचा प्रश्‍न- 

संभा : (तोडत) प्रश्‍नच समजावून द्यायला आलोय ! सात म्हइन्यांपास्नं चकरा मारून 
मारून वाट लागली. 

राधिका : काय हवंय तुम्हाला ? 

संभा : पाणी ! बाई, माझ्या मावळवाडीला पाण्याचा थेंब नाही! धा धा मैलांवरून हंडा 
हंडा पाणी आणून पुरवून पुरवून वापरतोय बाई- या खुर्चीला हे हजार टायमाला सांगून 
झालंय-काहीच नकोय, फक्त हसयातून एकदा पाण्याचा ट्यांकर पाठवा हो ! लईवेळा हे 
सांगून झालंय, पण तुमची ती नालायक अधिकारी जमात- 

राधिका : शिवीगाळ करू नका- नाही तर सरकारी कामात अडथळा आणल्यावरून 
'पोलिसात देईन तुम्हाला. 

संभा : (हसतो) तुम्हाला नाय हो, सिस्टीमला शिव्या घालतोय डायरेक ! अंगावर वढून 
घेऊ नका ! अन्‌ शिवीचं काय, कोयड्या मातीतून फुफाटाच उडणार ना बाई ! तुमच्या या 
खुर्चीवरच्या त्या म्हताऱ्यानं सात महिनं झुलवलं! त्याचं काय उत्तर देणार तुम्ही ? रोज 
मुक्कामी गाडीनं रातच्याला गावात पोचतो तवा लोक येड्यागत माझीच वाट पाहत असत्यात- 


मराठी एकांकिका... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


१९३ 


मराठी एकांकिका... 
सार्‍या गावात झालंय, आपला संभा ट्यांकर आणणार ! आपला संभा ट्यांकर आणणार ! 
NOTES राधिका : (चिडून, परोधिक सुरात) सरपंच आहात का तुम्ही? की पुढची निवडणूक 

लढवायचीय ? 

संभा : (हसतो) तीनशे लोकसंख्येचं गाव हाय बाई माझं ! त्यात नव्वद तर म्हतारचे ! 
पुढच्या सहा म्हयन्यात हळूहळू सगळे जातील ! त्यातलं एक आज सकाळीच खपलं ! 
(ड्रायव्हरला) कोण रे त्यो ? (ड्रायव्हर म्हणतो ' रघुआप्पा ! ) हां, रघुआप्पा ! ऐंशी वर्षाचं 
म्हतारं ! अंथरुणात दिसता दिसंना ! त्याच्या शेवटच्या अंघोळीला किती पाणी लगावं ? 
किती? (हसत) संडासाच्या एका डबड्यात उरकली अंघोळ ! बाई, दोनशे नऊ लेकांचं 
उरलेलं गाव दिसभर पाणी शोधत असतं, नाय तर पाण्याचंच बोलत असतं ! ट्यांकर येणार 
म्हणल्यावर सारं गाव सात म्हयन्यापास्नं वाट पाहत बसलयं ! शाळेतली पोरं निसर्गचित्र 
काढा म्हटलं की ट्यांकर येतानाचं चित्र काढू लागल्यात बाई ! काय पुढारपण करणार मी 
अशा गावात ? 

राधिका : (बसते) ठीक आहे. समजला प्रश्‍न तुमचा. मी चौकशी करून लवकरात 
लवकर- 

संभा : (तिला अर्ध्यावर तोडत हसतो) आश्वासन नकोच आहे ! तारीख अन्‌ दिस 
आत्ताच सांगायचा- 

राधिका : तुमचा सूर धमकावणीचा वाटतोय ! 

संभा : तसं समजा ! 

राधिका : प्रश्‍न मांडण्याची ही पद्धत नाही ! स्वतःला आमदार समजताहात का ? 

संभा : आमदार असंच बोलतात का तुमच्याशी बाई ? नम्रपनानं ? 

राधिका : मला वेळ द्या ! माझ्या पद्धतीनं सोडवेन मी प्रश्‍न ! 

संभा : शब्द द्या फिक्स ! 

राधिका : तहसीलदार आहे मी ! रस्त्यावरची वाटले का ? 

संभा : रस्त्यावरच्यांना अधिकार असते तर कशाला सात म्हयनं इथं खेटा घातल्या 
असत्या ? गैरसमज नको बाई, गावात गेल्यावर एसटीतून उतरल्या उतरल्या लोकांना ठोस 
सांगायचंय- त्यासाठी मुक्कामी बस थांबवून ठेवलीये- 

राधिका : (शिपायाला) यांच्याकडून अर्ज घ्या- पुढच्या महिन्यात बोलवा ह्यांना. मी 
निघते- (निघते- पण संभा उठून दोन्ही हात आडवे करत तिची वाट अडवतो.) 

संभा : (आपल्या दोन्ही माणसांकडे बोट दाखवत शांतपणे) हे दोन्ही त्याच बसचे 
ड्रायव्हर-कंडक्टर हायेत! (ड्रायव्हर-कंडक्टर यांना उद्देशून) अय, नमस्कार करा रं 
बाईंना! (ते नमस्कार करतात) शब्द द्या बाई ! 

राधिका : (प्रचंड संतापलेली) डोकं फिरलं का ? (शिपायाला) कोणाय हा माथेफिरू? 
माझी वाट सोड, नाहीतर वाईट परिणाम होतील- 

संभा : (शांतपणे) मी माफी मागतो तुमची, या माझ्या आगावूपणाबद्दल-पण फक्त 
पाणी हवंय बाई ! रात्री बसमधून उतरंन तव्हा स्ट्यांडवर लोक बसलेलेच असतील. त्यांना 
ठोस सांगायचंय ना ! की ट्यांकर ह्या ह्या दिवशी येणार म्हणून ! शब्द द्या बाई ! 

राधिका : (संताप) शब्द मागायची ही कोणती पद्धत आहे तुझी ? वाट सोड, नाहीतर 
पोलिसांना बोलवेन- 


eid संभा : (अचानक जोरात ओरडतो) बाई प्राब्लेम समजावून घ्या! पाणी न्हाईए गावाला 
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! तडफडताहेत लोक ! (बाई यावर संतापून काहीतरी बोलू पाहताच तो कडाकडतो)- एऽ 
5 5 (एकदम शांतता)- आणि पुन्हा तीच क्याशेट लावशील तर कानफट फोडंन ! बंद कर 
थोबाड तुझं ! 

(ती ते अवसान पाहून गप्प बसते. संताप आणि अपमान तिच्या डोळ्यात. त्याच्याकडे 
बघत राहते. बराच वेळ तो दोन्ही हात आडवे करून तसाच उभा. तणावपूर्ण शांतता. तो 
शांतपणे होत बाजूला करत तिची वाट मोकळी करतो. हताशपणानं वळतो. एकएक कागद 
गोळा करत पोत्यात भरतो. कंडक्टर पोतं घेऊन निघतो. ड्रायव्हरही बाहेर जातो. पाठोपाठ 
संभाही शांतपणे निघतो. राधिका त्याच जागेवर थरथरत खिळून उभी. संभा बाहेर जाता 
जाता दारात थांबून मागे तिच्याकडे वळून बघतो ) 

संभा : (शांतपणे) पदाला लागलं आसल तर पोलिसांत कम्प्लेन्ट द्या आन्‌ मनाला 
लागलं आसंल तर माफी करा- पण आता मात्र शपथ घेतो, गावाला पानी पाजीन तर 
तुमच्याच हातचं ! (संभा जातो. ती तिथच खिळून उभी.) 

(गोंधळगीताच्या हलक्याशा सुरात हळूहळू अंधार) 

वरील प्रमाणे संभा आणि राधिका (तहसीलदार) यांच्यातील संवाद पाहिल्यावर लक्षात 
येते की, संभा बोलताना, आपली बाजू मांडताना, गावचा विचार करताना किती मुद्देसूद 
बोलतो आहे. यावरून आपल्या लक्षात येते की संभा हा केवळ शिपाई नाही किंवा गावातील 
कार्यकर्ता नाही तर तो एक संवेदनशील विचार करणारा माणूस देखील आहे. त्यामुळे 
एकांकिकेत संभा ज्या पद्धतीने इतरांशी संवाद साधतो त्यातून आपल्याला तर्काधिष्ठित 
विचारांचे, मुद्द्यांचे दर्शनही घडते. 

संभा सातत्याने तहसीलदाराकडे चकरा मारून मारून कंटाळलेला असतो. प्रत्येकवेळी 
गेल्यावर तीच तीच कारणे आणि सरकारी साच्यातील ठरावीक उत्तरांनी संभा अक्षरशः 
कंटाळलेला असतो. म्हणून मग संभा आणि त्याचे साथीदार पाण्याच्या मागणीसाठी 
तहसीलदार बाईंचे अपहरण करतात. गावात जोपर्यंत पाण्याचा टँकर येणार नाही तोपर्यंत 
तहसीलदार बाईंना जाऊ द्यायचे नाही असे संभा सांगतो. तहसीलदार बाई संभाला अनेक 
उलट, सुलट प्रश्‍न विचारतात. संभाला घाबवण्याचा प्रयत्न करतात; परंतु संभा हा हाडाचा 
कार्यकर्ता, माणूस असल्यामुळे तो कशालाच, कोणालाच, भीत नाही. गावात पाण्याचा 
टँकर आलाच पाहिजे हाच विचार गावाबरोबर संभाच्याही मनात असतो. एकादाचा गावात 
टँकर येतो. सगळं गाव टँकरच्या दिशेने धाव घेत अखेर गावातील पाणी प्रश्‍न सुटतो. 

अशा प्रकारे आपल्याला संभा या व्यक्तिरेखेबद्दल सांगता येईल. 


५.३.२.५ एकांकिकेचे विशेष 
१) दत्ता पाटील यांची “हंडाभर चांदण्या' ही एकांकिका खुल्या आसमंतात एका 
विस्तीर्ण अवकाशात घडते. 


२) पाणी नसणे म्हणजे जगण्यासाठी आवश्यक घटकाचा अभाव असणे म्हणजेच 
जीवनरसाचा अभाव असल्यासारखे आहे. हा अभाव 'हंडाभर चांदण्या' मध्ये 
प्रकट होतो. 


३) या एकांकिकेमध्ये स्वातंत्र्य मिळाल्यानंतर दुष्काळात होरपळून निघालेल्या एका 
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मराठी एकांकिका... गावाची पाण्यासाठीची होरपळ येते. गावात पाण्याचा टँकर यावा म्हणून केलेल्या 
संघर्षाची कथा येते. म्हणून ही कथा पाण्याचे स्वप्न पाहणाऱ्या हतबल लोकांची 
NOTES कथा आणि व्यथा आहे. 


४) पाण्यासाठी एका खेड्यातील लोकांनी एका सरकारी अधिकाऱ्याचे केलेले अपहरण 
हे या एकांकिकेचे विषयसूत्र आहे. 


५) ही एकांकिका पाण्याच्या प्रश्‍नाबरोबरच नैतिक-अनैतिकतेचा प्रश्‍न उपस्थित करते. 
ती चळवळीचे, संघर्षाचे, नियतीने मांडलेल्या क्रूर खेळाचे सूचन करते. 


६) ही एक समस्या प्रधान एकांकिका आहे. दर्शनी रूपात ही एकांकिका पाण्याचा 
प्रश्‍न उपस्थित करताना दिसते. त्याचवेळी ती अनेक मूलभूत प्रश्‍नांना हात घालते. 


७) ही एकांकिका जैविक, पऱ्यावरणीय, सांस्कृतिक असे अनेक मुलभूत प्रश्‍न उपस्थित 
करते. या प्रशनांतून निर्माण होणारी स्थानिक-जागतिक, ग्रामीण-शहरी, शासन- 
जनता, नैतिक-अनैतिक, शिक्षित-अशिक्षित अशी कितीतरी द्वंद्रे उभी करते या सर्व 
प्रश्‍नांचा पैस व्यापक आहे. 


८) या एकांकिकेतील पाण्याचा प्रश्‍न हा एक सांस्कृतिक संघर्ष आहे. तो तत्त्वचिंतनाच्या 
पातळीवर जात, काही प्रश्‍न उपस्थित करतो. 


९) ही एकांकिका, एकांकिका आणि दीर्घांक यांच्या सीमारेषेवरील आहे. पण तिचा 
आशय मात्र अत्यंत कसदार आहे. 


१०) एकांकिकेत येणारा गावातील मास्तर सतत गीतेतील तत्त्वज्ञान सांगत असतो. पण 
प्रत्यक्षात मास्तर सांगतो त्याचा गीतेशी काहीच संबंध नसतो. हा प्रसंग धर्मव्यवस्था, 
पारंपारिक सुभाषिते आणि मानवी वर्तन यातील विसंवाद स्पष्ट करतो. 


११) ही एकांकिका निव्वळ पाण्याचा प्रश्‍न मांडत नाही, तर ती एकूण सांस्कृतिक 
व्यवहारावर प्रश्‍नचिन्ह उपस्थित करते. 


१२) जीवनाच्या अफाट सागरातील जीवनरस सामान्यांच्या वाटयाला येत नाही. हंडाभर 
पाणीही त्यांना अप्राप्य आहे. त्यासाठी त्यांना नेहमी वाट पाहावी लागते. ही 
वास्तविकता ' हंडाभर चांदण्या' अधोरेखित करते. 


५.३.२.६ सारांश 


“हंडाभर चांदण्या' ही एकांकिका स्वातंत्र्योत्तर काळातील प्रश्नांच्या सोडवणुकीचा 
प्राधान्यक्रम, विकासक्रमातील मूल्यव्यवस्था, अर्थकारण, जागतिकीकरणातील अभावग्रस्त, 
वंचितांचे स्थान आपल्यासमोर स्पष्ट करते. म्हणून या एकांकिकेतील पाण्याचा संघर्ष हा 
एक सांस्कृतिक आहे. तो तत्त्वचिंतनाच्या पातळीवर जात, काही प्रश्‍न उपस्थित करतो. 
पाणी ही एक समस्या आहे. ही काहींची समस्या आहे. तर काहींना ती समस्या वाटत नाही. 
या समस्येचे काही गंभीर परिणाम होऊ शकतात, असे यंत्रणेला वाटत नाही. शासनातही 


0.00... माणसेच असतात. ही माणसे संवेदनशीलता हरवून काम करतात. यंत्रणेची असंवेदनशीलता 
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मराठी एकांकिका... 
समस्येला संवेदनशील करते. म्हणून एकांकिकेतील पाण्याची समस्या सुटते की सुटत नाही 
यापेक्षा सामान्यांच्या कपाळी वाट पाहणे, हे नित्याचे झाले आहे. हे अधोरेखित करते. ही NOTES 
एकांकिका निव्वळ पाण्याचा प्रश्‍न मांडत नाही, तर ती एकूण सांस्कृतिक व्यवहारावर 
प्रश्‍नचिन्ह उपस्थित करते. जीवनाच्या अफाट सागरातील जीवनरस सामान्यांच्या वाट्याला 
येत नाही. हंडाभर पाणीही त्यांना अप्राप्य आहे. त्यासाठी त्यांना नेहमी वाट पाहावी लागते. 
ही वास्तविकता “हंडाभर चांदण्या ' अधोरेखित करते. 


संभाव्य प्रश्‍न 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 


१) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेचा थोडक्यात परिचय करून द्या. 
२) विठ्ठल तो आला आला या एकांकिकेचे विशेष सांगा. 

३) पु. ल. देशपांडे यांचा परिचय करून द्या. 

४) हंडाभर चांदण्या या एकांकिकेचे विशेष सांगा. 


खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


१) 'विठ्ठल' या व्यक्तिरेखेचा परिचय करून द्या. 

२) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेविषयी सविस्तर लेखन करा. 
३) ' संभा' या व्यक्तिरेखेचा परिचय करून द्या. 

४) "हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेविषयी सविस्तर लेखन करा. 


४) संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे लिहा. 


प्रश्‍न १) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेचा थोडक्यात परिचय 
करून द्या. 


उत्तर : पु. ल. देशपांडे यांनी ' विठुल तो आला आला ' या एकांकिकेतून विनोदाबरोबरच 
समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर, त्यांच्या जीवन जगण्याच्या 
शैलीवर नेमकेपणाने बोट ठेवले आहे. या एकांकिकेतील संवाद अतिशय साधे, सहज, 
समजतील असे आहे. या एकांकिकेत विठ्ठल, शेठजी, भटजी, वकील, डॉक्टर, मास्तर, 
सखुबाई, द्वारकाबाई, शिंपी, आंधळा, गायिका, सोमनाथ आणि जगन्नाथ अशी एकूण तेरा 
पात्र आहेत. विठ्ठल हा मंदिराच्या गाभार्‍यात कटेवर हात ठेवून अठावीस युगांपासून उभा 
असतो. त्यामुळे तो तेथे कंटाळलेला असतो म्हणून तो प्रत्यक्ष समाज म्हणजे वास्तव जगात 
येण्याचा प्रयत्न करत असतो. परंतु भक्त मंडळी मात्र त्याला सुरुवातीला ओळखत नाही. 
नंतर ओळख पटल्यावर विठ्ठल म्हणतो मला कोणतेही काम द्या मी करू शकतो. परंतु 
वकील, डॉक्टर, शेठजी, भटजी, मास्तर हे सर्व आपापल्या क्षेत्रातील वास्तव सांगतात आणि 
विठुलाला आपापल्या क्षेत्रातील कामापासून परावृत्त करतात. शेवटी विठ्ठलाला आपल्या 
मूळजागी म्हणजे गाभार्‍यात परत जावे लागते. येथे एकांकिका संपते. एकूणच काय तर 


समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर ही एकांकिका नेमकेपणाने Self-lnstructional 
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मराठी एकांकिका... 
बोट ठेवते. 


प्रश्‍न २) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेचे विशेष सांगा . 


उत्तर : १) मानवी स्वभावातील संगती, विसंगती, भक्तांच्या दांभिकतेची कथा पु. ल. 
देशपांडे हे 'विठुल तो आला आला' म्हणून उपरोधाने मांडतात. २) 'विठुल तो आला 
आला' ही पु.ल. देशपांडे यांची रंगभूमीवर अत्यंत गाजलेली विनोदी एकांकिका आहे. ३) 
ती प्रहसन किंवा फार्स या प्रकारची आहे. ४) समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय समाजाच्या 
दांभिकपणावर ही एकांकिका नेमकेपणाने बोट ठेवते. ५) पु.ल. देशपांडे यांनी विठुल प्रकट 
झाल्याचे एक 'मिथ' वापरून मध्यमवर्गीय माणसांच्या जगण्यातील विरोधाभास नेमकेपणाने 
मांडला आहे. ६) ही एकांकिका प्रहसन असल्याने विनोद हा तिचा स्थायीभाव आहे. ७) 
पु.ल. देशपांडे यांचा विनोद हा शब्दनिष्ठ असतो, त्याचे प्रत्यंतर येथेही येते. ८) या 
एकांकिकेत होणारे विनोद आपल्याला खळखळून हसवितात. त्याचवेळी ते मध्यमवर्गीय 
समाजाच्या दांभिकतेवर आसूडही ओढतात. ९) पु.ल. देशपांडे यांनी 'विठुल तो आला 
आला' या एकांकिकेतून शहरी मध्यमवर्गीय माणसाच्या वागण्यातील विरोधाभास मांडला 
आहे. 


NOTES 


प्रश्‍न ३) पु. ल. देशपांडे यांचा परिचय करून द्या. 


उत्तर : (८ नोव्हेंबर १९१९ ते १२ जून २०००) वडील लक्ष्मणराव देशपांडे नास्य-संगीत 
प्रेमी, आईचे वडील वामन मंगेश दुभाषी-ऋग्वेद-नावाजलेले लेखक अशा वातावरणात 
पु.ल.चे बालपण गेले. टिळक विद्यालय, विलेपार्ले, इस्माइल युसूफ महाविद्यालय, मुंबई, 
फर्ग्युसन महाविद्यालय, पुणे येथे त्यांनी शिक्षण घेतले. १९५० मध्ये विलिंग्डन कॉलेजमधून 
एम.ए. झाल्यावर बेळगावच्या राणी पार्वतीदेवी महाविद्यालयात, मालेगावच्या महात्मा गांधी 
विद्यालयात आणि नंतर मुंबईच्या कीर्ती महाविद्यालयात त्यांनी अध्यापनाचे काम केले. या 
काळात नाट्य,संगीत, चित्रपट क्षेत्रात त्यांचे काम सुरुच होते. 

चिंतामणराव कोल्हाटकरांच्या ललितकलाकुंज आणि मो. ग. रांगणेकरांच्या 
नाट्यनिकेतन या संस्थांच्या नाटकांतून त्यांनी विविध भूमिका केल्या. १९५५ साली भारत 
सरकारच्या आकाशवाणी विभागात नाट्यविभागप्रमुख आणि निर्माते या पदांवर त्यांची 
नेमणूक झाली. दूरचित्रवाणी प्रसारणाच्या विशेष शिक्षणासाठी युनेस्कोची शिष्यवृत्ती लाभून 
ते लंडनला गेले. दूरदर्शनच्या दिल्ली केंद्रावरचा पहिला कार्यक्रम पु.ल.नी निर्मित केला 
होता. 'कुबेर', ' भाग्यरेखा ', ' वंदेमातरम्‌, पुढचं पाऊल', ' संत चोखामेळा ', ' मानाचं पान, ' 
“देवबाप्पा ' इत्यादी चित्रपटांना संगीत दिले. “गुळाचा गणपती' या चित्रपटाची कथा, 
दिग्दर्शन, संगीत त्यांचे होते. त्यात त्यांनी भूमिकाही केली. भाग्यवान, अंमलदार, तुझे आहे 
तुजपाशी, सुंदर मी होणार, ती फुलराणी इत्यादी नाटके लिहिली आणि दिग्दर्शित केली. 

अशा या हरहुन्नरी अष्टपैलू व्यक्तिमत्वाच्या साहित्यिकाने बहुशः विनोद लेखन करून 
अजोड लोकप्रियता मिळवली. श्रोत्यांना खदखदून हसविणारा लोकप्रियता मिळवली. 
श्रोत्यांना खदखदून हसविणारा वक्ता म्हणून ते प्रसिद्ध झाले. ' बटाट्याची चाळ, “ खोगीरभरती ' 
यांसारखे एकपात्री प्रयोगाचे बहुरूपी खेळ करून श्रोत्यांना रिझवले आणि विनोदाचा कधी 
अवखळ तर कधी शस्त्रासारखा वापर करून श्रोत्यांना वाचकांना अंतर्मुख केले. ' समाजाच्या 


220/775776#07/ समग्र संस्कृतीला व्यापून उरणारा कलावंत' या शब्दांत कुसुमाग्रजांनी पु.लं. चे मोठेपण 
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विशद केले आहे. 

पु.ल.नी १९४३ च्या सुमाराला लेखन सुरू केले. तुका म्हणे आता (१९४८) हे त्यांचे 
पहिले नाटक. खोगीरभरती (१९४९) या संग्रहात त्यांचे विनोदी लेख संग्रहित झाले. त्यानंतर 
अंमलदार (१९५२), भाग्यवान (१९५३), तुझे आहे तुजपाशी (१९५७), सुंदर मी होणार 
(१९५८), राजा ओयदिपौस (१९७९), ती फुलराणी (१९९४) ही आधारित नाटके, काय 
वाट्टेल ते होईल (१९६२), एका कोळियाने (१९६५) या अनुवादित कांदबऱ्या, मोठे मासे 
आणि छोटे मासे (१९५७), विठुल तो आला आला (१९६१), आम्ही लटिके ना बोलू 
(१९७५) हे एकांकिकासंग्रह, पुढारी पाहिजे (१९५१) हे लोकनाट्य, गांधीजी (१९७०) हे 
चरित्र ही पु.ल.ची उल्लेखनीय वाङ्मय निर्मिती. परंतु पु. लं. ना मराठी माणसाच्या मनात 
अढळ स्थान मिळाले ते त्यांच्या नस्ती उठाठेव (१९५२), बटाट्याची चाळ (१९५८), 
गोळाबेरीज (१९६०), असा मी असा मी (१९६४), हसवणूक (१९६८), या संग्रहातील 
विनोदी लेखांमुळे, व्यक्ती आणि वल्ली (१९६२) या व्यक्तिचित्रांमुळे आणि अपूर्वाई 
(१९६०), पूर्वरंग (१९६३) या त्यांच्या प्रवास वर्णनांमुळे. त्यांचे हे लेखन मध्यमवर्गीय 
मराठी माणसाने उचलून धरले. कारण त्यांच्या लेखनात मध्यमवर्गीय माणसाची सुख दु:खे 
बदलत्या सामाजिक, आर्थिक परिस्थितीने त्यांच्या मनात निर्माण झालेला संभ्रम, त्याच्या 
वागण्यातील अंतर्विरोध आणि विचारांतील विसंगती त्यांच्या विनोदी लेखनाने टिपल्या. पु. 
लं. च्या विनोदात उपरोध वा उपहास नाही. त्यांचा विनोद मिस्कील, अवखळ, निरामय 
आहे. कोट्या, श्लेष, अतिशयोक्ती, विलक्षण कल्पकता, हे त्यांच्या विनोदाचे विशेष आहेत. 
त्यांची रसिकता, अभिजात सौंदर्यदृष्टी, गुणग्राहकता, इतरांच्या कलागुणांनी वेडावून जाणारी 
विभोर होणारी वृत्ती आणि जीवनाकडे पाहाणारा निर्मळ, प्रसन्न दृष्टीकोन हे सारे त्यांच्या 
लेखनातून प्रतिबिंबित होते. त्याने वाचक अभिमंत्रित होतो, जगण्यातले सारे प्रश्‍न, समस्या 
विसरून निर्मळ वाङ्मयानंदात बुडून जातो. 

पु. लं. ना १९६६ साली ' पदाश्री' व १९९० साली ' पद्मभूषण' किताब देऊन गौरविण्यात 
आले. “पु. ल. देशपांडे प्रतिष्ठान ' स्थापन करून, अनेक देणग्या देऊन त्यांनी सामाजिक- 
वाङ्मयीन काऱयाला गती दिली. 


प्रश्‍न ४ ) हंडाभर चांदण्या या एकांकिकेचे विशेष सांगा . 


उत्तर : १) दत्ता पाटील यांची 'हंडाभर चांदण्या' ही एकांकिका खुल्या आसमंतात 
एका विस्तीर्ण अवकाशात घडते. २) पाणी नसणे म्हणजे जगण्यासाठी आवश्यक घटकाचा 
अभाव असणे म्हणजेच जीवनरसाचा अभाव असल्यासारखे आहे. हा अभाव 'हंडाभर 
चांदण्या' मध्ये प्रकट होतो. ३) या एकांकिकेमध्ये स्वातंत्र्य मिळाल्यानंतर दुष्काळात 
होरपळून निघालेल्या एका गावाची पाण्यासाठीची होरपळ येते. गावात पाण्याचा टँकर यावा 
म्हणून केलेल्या संघर्षाची कथा येते. म्हणून ही कथा पाण्याचे स्वप्न पाहणाऱ्या हतबल 
लोकांची कथा आणि व्यथा आहे. ४) पाण्यासाठी एका खेड्यातील लोकांनी एका सरकारी 
अधिकाऱ्याचे केलेले अपहरण हे या एकांकिकेचे विषयसूत्र आहे. ५) ही एकांकिका 
पाण्याच्या प्रश्‍नाबरोबरच नैतिक-अनैतिकतेचा प्रश्‍न उपस्थित करते. ती चळवळीचे, 
संघर्षाचे, नियतीचने मांडलेल्या क्रूर खेळाचे सूचन करते. ६) ही एक समस्या प्रधान 
एकांकिका आहे. दर्शनी रूपात ही एकांकिका पाण्याचा प्रश्‍न उपस्थित करताना दिसते. 
त्याचवेळी ती अनेक मूलभूत प्रश्‍नांना हात घालते. ७) ही एकांकिका जैविक, पर्यावरणीय, 
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मराठी एकांकिका... 

सांस्कृतिक असे अनेक मूलभूत प्रश्‍न उपस्थित करते. या प्रश्‍नांतून निर्माण होणारी स्थानिक- 

NOTES | जागतिक, ग्रामीण-शहरी, शासन-जनता, नैतिक-अनैतिक, शिक्षित- अशिक्षित अशी कितीतरी 
द्वंद्वे उभी करते या सर्व प्रश्‍नांचा पैस व्यापक आहे. ८) या एकांकिकेतील पाण्याचा प्रश्‍न 
हा एक सांस्कृतिक संघर्ष आहे. तो तत्त्वचिंतनाच्या पातळीवर जात, काही प्रश्‍न उपस्थित 
करतो. ९) ही एकांकिका, एकांकिका आणि दीर्घांक यांच्या सीमारेषेवरील आहे. पण तिचा 
आशय मात्र अत्यंत कसदार आहे. १०) एकांकिकेत येणारा गावातील मास्तर सतत गीतेतील 
तत्त्वज्ञान सांगत असतो. पण प्रत्यक्षात मास्तर सांगतो त्याचा गीतेशी काहीच संबंध नसतो. 
हा प्रसंग धर्मव्यवस्था, पारंपारिक सुभाषिते आणि मानवी वर्तन यातील विसंवाद स्पष्ट 
करतो. ११) ही एकांकिका निव्वळ पाण्याचा प्रश्‍न मांडत नाही, तर ती एकूण सांस्कृतिक 
व्यवहारावर प्रश्‍नचिन्ह उपस्थित करते. १२) जीवनाच्या अफाट सागरातील जीवनरस 
सामान्यांच्या वाट्याला येत नाही. हंडाभर पाणीही त्यांना अप्राप्य आहे. त्यासाठी त्यांना 
नेहमी वाट पाहावी लागते. ही वास्तविकता “हंडाभर चांदण्या ' अधोरेखित करते. 


* रब्रालील प्रश्‍नांची उत्तरे लिहा. 


प्रश्‍न १) 'विङुल' या व्यक्तिरेखेचा परिचय करून द्या . 

उत्तर : एक विठुल मंदिर आहे. त्या मंदिरात विठुल कटेवर हात ठेवून उभा आहे. 
भक्तगण आरती म्हणताहेत. आरती चालू असताना विठ्ठल मध्ये मध्ये गाभार्‍यातून आवाज 
देण्याचा प्रयत्न करतो परंतु कोणाचेच विठ्ठलाच्या आवाजाकडे लक्ष नाही. नंतर पुन्हा विठठल 
म्हणतात, अरे, पण माझ्याकडे कोणी पाहील का जरा? अहो मी जन्माला घातलं तुम्हाला 
यानंतर मात्र भटजीला वाटतं मास्तरचं हे वाक्य बोलले आहेत म्हणून भटजी मास्तरांच्या 
मुस्काटीत मारतो. येथून पुढे मग भटजी, भक्तगण, मास्तर, वकील, सखूबाई, द्वारकाबाई 
एकमेकांवर आक्षेप घेत राहतात. विठुल मात्र आतून गाभाऱयातून बोलतच असतो. परंतु 
अजूनही कोणाच्याही लक्षात आलेलं नाही की कोण बोललं आहे. नंतर आंधळा नावाचे पात्र 
येते त्याची मात्र विठुलावरती जीवापाड श्रद्धा असते. तो म्हणतो हा इट्टलाचा आवाज आहे. 
नंतर आंधळ्याच्या हाताला धरून विठठल खाली उतरतो आणि विठुल हा खरचं विठठल आहे 
का याची परीक्षा घेतली जाते. प्रत्येक आपापल्या परीने विठ्ठलाला प्रश्‍न विचारतो. इतक्यात 
विठुल आंधाळ्याच्या डोळ्यांवरून हात फिरवतो. आंधळा बघायला लागतो. आंधळ्याला 
दिसायला लागते आणि स्वतःला विचारलेल्या प्रश्‍नांची वास्तव म्हणजे सद्य: स्थितीतील 
परिस्थितीला अनुसरून उत्तरे देतो आणि नंतर विठुल म्हणतो, 

विङुल : हे पाहा, लोकांची चिंता वाहण्याचं काम करून कंटाळलो मी ! अरे, आम्हाला 
काही आमचं हित पाहू द्याल की नाही ? मी देखील आता कष्टाची भाकरी खायचं ठरवलंय 
! बरं मला कामाची सवय आहे. मी घोडे धुऊ शकतो, दळण दळता येतं मला, कबिराचे 
शेले विणले आहेत. विणकाम येतं मला, सरंजाम काऱयालयात कोणीही घेईल मला बरं, 
खाण्या-पिण्याच्या आवडी-निवडी काही नाहीत. सुदाम्याच्या पोह्यांपासून ते मीराबाईच्या 
विषापर्यंत काहीही पचवायची तयारी आहे आपली. विठुलाचे हे बोलणे झाल्यानंतर भटजी, 
मास्तर, डॉक्टर, वकील हे त्यांच्या त्यांच्या क्षेत्रातील वास्तव परिस्थिती सांगतात व विठुलाला 
या सर्व कामांपासून परावृत्त करण्याचा प्रयत्न करतात. शेवटी विठुल म्हणतो, 

विठ्ठल : मग माझ्याजोगं काही काम नाही ? भटजी तुम्ही तरी सांगा आता माझी 
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भटजी : आणि माझी तुम्हाला ! तुम्ही इथून गेलात म्हणजे आम्ही कशावर जगायचं ? 
मी गाभाऱ्यात हवी तर ट्यूब बसवतो. डी. डी. टी. मारून धुवून काढतो. पीतांबर बदलतो- 
नवी आरती चांगली सिनेम्याच्या ठेक्यावर करून घेतो. प्रसादात गुरुवार-शनिवार चेंज 
ठेवतो. आणखी काय द्यायचं आम्ही तुम्हाला ? खाऊनपिऊन उभं राहायचं एवढं तुमचं काम 
राहा उभे विठ्ठला. 

विठ्ठल : ठीक आहे. (खाली मान घालून मागे जातो.) 

आंधळा : थांबा येवा. 

विट्ठल : काय ? 

आंधळा : पुन्हा आंधळा करा मला. डोळ्यान्‌ दिसाय लागल्याचं एकदा गावकर्‍यांशी 
समजलं म्हंजी भीक कोन घालनार ? तुमच्या दयेनं आंधळा व्हतो, तसंच हाऊ द्या. 

(विठ्ठल त्याच्या डोळ्यांपुून हात फिरवतो.) 

आंधळा : आहाहा ! गार वाटलं-अंधार ! अंधार ! 

विठ्ठल : माझंही असंच झालंय दादा ! आता अंधार, अंधार ! केवढ्या आशेने मी आलो 
होतो. 

(गाभाऱ्यात जातो.) 

भटजी : रडू नका देवा. आलिया भोगासी असावे सादर. अस्सं देवा. ऐकलं का ? 
(देव निश्चल उभे असतात.) 

वकील : हलवून बघा-(भटजी हलवून पाहतो, मूर्ती स्थिर आहे.) 

छान ! म्हणा हेचि दान दे गा देवा... 

(सगळे ज्या स्वरांत आरती म्हणत होते, त्याच स्वरांत सुरू करतात. विठुल कमरेवर 
हात घेऊन दगडासारखा स्थिर उभा आहे.) 

अशा प्रकारे मानवी व्यवहारातील विसंगतीतून माणसाचे भ्रष्ट आचरण कसे असते. 
विठुल जेव्हा मला कोणतेही काम द्या असे म्हणतो तेव्हाही कोणीही त्याला आपल्या 
स्वतःच्या क्षेत्राचा, कामाचा भाग करून घ्यायला तयार होत नाही जो तो आपापल्या 
क्षेत्रातील अडचणी, प्रश्‍न, समस्या यांचे रडगाणे गात असतो. शेवटी विठ्ठलाला आपल्या 
मूळ जागेवर पुन्हा जावे लागते. तिथे आपली एकांकिका संपते. समाजातील विशेषतः 
मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकपणावर ही एकांकिका नेमकेपणाने बोट ठेवते. 


प्रश्‍न २) ' विठ्ठल तो आला आला' या एकांकिकेविषयी सविस्तर लेखन करा . 

उत्तर : 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतून मानवी व्यवहारातील विविध 
विसंगतीवर नेमकेपणाने बोट ठेवले आहे. तसेच समाजातील विशेषतः मध्यमवर्गीय 
समाजाच्या दांभिकपणावर नेमकेपणाने प्रहार केलेला आहे. पु.ल. देशपांडे यांनी विठुल 
प्रकट झाल्याचे एक 'मिथ' वापरून मध्यमवर्गीय माणसांच्या जगण्यातील विरोधाभास 
नेमकेपणाने मांडला आहे. 

विठ्ठल मंदिराच्या ठिकाणचा प्रसंग आहे. मंदिरात कटेवर हात ठेवून विठ्ठल उभा आहे. 
भक्तगण आरती म्हणताहेत, “युगे अठ्ठावीस विटेवरी उभा..' आरती म्हणत असताना 
कोणाचाही सूर कोणाशीच जुळताना दिसत नाही. कुणीतरी नगारा बडवत आहे. गाभाऱयातला 
विठ्ठलाच्या कपाळाला आठ्या पडतात. विठ्ठलाला या सर्वाचा फार त्रास होतो असे दिसून 
येते. सगळीकडे भकतगणांचा आरतीसाठी गलका चालू असतो. तेवढ्यात विठ्ठल गाभार्‍यातून 
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मराठी एकांकिका... 
आवाज देतो अरे माझं कोणी ऐकेल का? परंतु विठ्ठलाला कोणीही दादा देत नाही. शेवटी 
NOTES | विठ्ठल काकुळतीला येऊन म्हणतो अरे मला वाचवा तरीही सर्वजण आपापल्या नादात 
असतात. कुणाचेही लक्ष विठुलाकडे नसते. तेवढ्यात भटजी म्हणतात, पुंडलिका वरदा हरि 
विठ्ठल ! इतक्यात विठुल आतून गाभाऱयातून म्हणतो, ' अरे नाव काढू नका त्याचं. ' हे कोण 
बोललं हे कोणाच्याही लक्षात येत नाही. भक्तगण, भटजी सर्व एकमेकांकडे आश्चर्याने 
पाहतात. तेवढ्यात वकील म्हणतो डॉक्टरांना काहो तुम्ही काही बोललात का? शेवटी 
प्रत्येक जण एकमेकांवर शंका घेत जातो परंतु कुणाच्याही लक्षात येत नाही कोण बोलत 
आहे ते. तेवढ्यात पुन्हा विठुलच बोलतो, ' अरे, पण माझ्याकडे कोणी पाहिल जरा ?' अहो 
मी जन्माला घातलं तुम्हाला. यावेळी भटजींना वाटतं हे मास्तरांनी बोललं आहे परंतु मास्तर 
म्हणतात मी नाही बोललो तेवढ्यात भटजी मास्तरांवर भडकतात म्हणतात, ' मास्तर असून 
खोटं बोलता आम्ही कोणत्या विश्‍वासाने गावची पोरं तुमच्या कडे द्यायची. ' मास्तर शेवटी 
विनवणी करतात व सांगतात की मी नाही म्हटलो तरही भटजींचा विशवास बसत नाही. 
शेवटी सखूबाई, वकील, शेठजी, डॉक्टर यांच्यातील वादविवाद चालूच असतो. मंदिरातील 
विठुलच बोलत आहे यावर अजूनही कोणाचाच विश्वास बसत नाही. इतक्यात सखूबाई 
म्हणतात, ' भटजी आरतीचं ताट आणा लवकर घरी जायला उशीर होतो आहे. ' तेवढ्यात 
पुन्हा विठुलाचाच आवाज येतो विठ्ठल म्हणतो, 'सखूबाई जाऊ दे लवकर-घरी जाऊन 
सुनेला छळायचं आहे.' सखुबाईला वाटते हे असं द्वारकाबाईच म्हटल्या वाटतं. परंतु 
द्वारकाबाई म्हणतात,* चांगला पुरुषाचा आवाज होता. मी देखील ऐकला पांडुरंगाच्या पायाची 
शपथ-मी कशाला बोलेन ? इतक्यात सखूबाई, मास्तर, डॉक्टर, शेठजी सर्वजण एकमेकांशी 
वाद घालतच असतात. 
तेवढ्यात रंगमंचावर एका तरुण सुंदर गायिकेचं आगमन होते. ती म्हणते आरती झाली 
वाटतं, निघता निघता उशीर झाला. गायिका भटजींना म्हणते, ' आरतीचं तबक आणा ना 
इकडे मंडळी यायची आहेत बॉम्बेहून, शेठजी म्हणतात बॉम्बेहून ? का ? गायिका म्हणजे 
“का ते सांगितलं नाही तुम्हाला शेठजी ? ' सिनेमाची ऑफर आलीय मला-हं, भटजी, प्रसाद 
वाटा लवकर. भटजी म्हणतात- ' अहॅ हॅ-मोठी कलेक्टरीण की नाही तू- गाणारी ती गाणारी 
अन्‌ थाट केवढा ? तेवढ्यात विठ्ठल म्हणतो, ' अरे मूर्खा, देवाच्या दारी सगळे सारखे असं 
तूच सांगतोस ना पुराणात? तेवढ्यात वकील म्हणतात, द्या टाळी ! 


प्रश्‍न ३) ' संभा ' या व्यक्तिरेखेचा परिचय करून द्या . 

उत्तर : मावळवाडी हे साधारणतः अडीच-तीनशे लोकवस्तीचं गाव आहे. गावात पाणी 
नाही म्हणून लोक गावात पाण्याचा टँकर कधी येईल यासाठी टँकरची आतुरतेने वाट पाहत 
असतात. पाणी नसल्यामुळे गावातील माणसांच्या जगण्याकडूनही काही भव्य दिव्य, अशा 
आशा, अपेक्षा आणि आकांक्षा असलेल्या दिसून येत नाहीत. दुसऱ्या बाजूला तो गावातील 
प्रश्‍न सोडविण्यासाठी नेहमी सर्वांच्या पुढे असतो. आपल्या गावात किमान आठवड्यातून 
एकदा पाण्याचा टँकर यावा यासाठी तो तहसीलदाराकडे आर्ज-विनंत्या करण्यासाठी रोज 
शहरात जात असतो. दररोज पाठपुरावा करण्यासाठी रोज शहरात जात असतो. दररोज 
पाठपुरावा करूनही सरकारी यंत्रणा मात्र हालत नाही. संभा जवळ जवळ सात महिन्यांपासून 
तहसीलदाराकडे चकरा मारत आहे. पण त्याच्या हाती आश्वासनाशिवाय काहीच लागत 


0.4... नाही. एक दिवस संभा पुन्हा तहसीलदारांकडे गावात पाण्याचा टँकर यावा म्हणून विनंती 
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करण्यासाठी जातो. त्याच्याबरोबर त्याचे दोन सहकारी एस.टी.चे चालक आणि वाहक 
दोन्ही आहेत. 


प्रश्‍न ४) ' हंडाभर चांदण्या ' या एकांकिकेविषयी सविस्तर लेखन करा . 

उत्तर : महाराष्ट्रातल्या कुठल्याही परिसरातील अडीच-तीनशे लोकवस्तीचे प्रातिनिधिक 
वाटावे असे मावळवाडी हे गाव आहे. या गावातील माणसं पाण्याचा अभाव असतानाही 
केवळ माती, शेतीशी इमान राखत गावामध्ये राहत आहेत. अवर्षणग्रस्त गावात राहणाऱ्या 
या लोकांच्या आयुष्यात असंख्य प्रश्‍न असतात. पाण्याचा गंभीर प्रश्‍न असल्यामुळे ते सर्व 
लोक अस्वस्थ आहेत. त्यामुळे त्यांच्या जगण्याकडूनही फारशा भव्य दिव्य अशा अपेक्षा 
राहिलेल्या नाहीत. पाणी हाच त्यांच्या समोरचा महत्त्वाचा विषय आहे. या गावात संभा 
नावाचा तरुण आहे. तो शाळेत शिपाई आहे. गावामध्ये आठवड्यातून किमान एकदा 
पाण्याचा टँकर यावा यासाठी संभा तहसीलदाराकडे अर्ज विनंत्या करण्यासाठी रोज शहरात 
जातो. ठरल्याप्रमाणे आजही संभा तहसीलदार राधिका यांना भेटण्यासाठी गेलेला असतो. 
तहसीलदार राधिका यांच्या ऑफिसमध्ये संभा राधिका यांच्याशी बोलत असतो तेवढ्यात 
राधिकाला राग येतो. ती म्हणते प्रश्‍न मांडण्याची ही पद्धत आहे का ? संभा गावची संपूर्ण 
वास्तव परिस्थिती तिला सांगतो. गेल्या सात महिन्यांपासून पाण्यासाठी, पाण्याच्या टँकरसाठी 
आम्ही कसा प्रयत्न करतो हे संभा सर्व सांगत असतो. संभा बोलण्यात हुशार व मुद्दे 
मांडण्यातही पटाईत असतो. गावातील हॉटेलवाला, डफडीवाला, तुणतुणेवाला, गोंधळी, 
मास्तर सर्वजण गावात पाण्याचा टँकर कधी येईल याच विषयावर चर्चा करत असतात. 
तेवढ्यात नेहमी गावात मुक्कामासाठी येणारी जी बस असते तिचा आवाज येतो म्हणून 
सर्वांचे लक्ष त्या बसकडे आहे. बसचा आवाज येऊ लागतो. बसचा भोंगा वाजतो. सर्वजण 
बसकडे पाहत 

असतात. बस थांबते. बसमधून कंडक्टर आणि ड्राव्हयर चादरीत कोणाला तरी गुंडाळून 
उचलून आणताना दिसतात. सगळे किंचाळतात. बाया तोंडाला पदर लावतात. सगळ्यांच्या 
चेहऱ्यावर प्रचंड धक्का, तणाव आणि दुःख, चादरीत गुंडाळलेल्या व्यक्तीला दोघं गर्दीपुढे 
ठेवतात. सगळे प्रचंड भांबावलेले. तेवढ्यात त्याच कोपऱ्यातून खिशात हात घातलेला संभा 
शांतपणे येताना दिसतो. गावकऱ्यांना थोडासा आधार पण चादरीतील व्यक्तीबाबत 
सगळ्यांच्या चेहऱ्यावर अचंबा कायम असतो. हॉटेलवाला लगबगीनं संभाला खुर्ची देतो. 
संभा सगळ्यांसमोर खुर्चीत बसतो. गावातील सर्व लोक आळीपाळीनं त्याच्याकडे आणि 
चादरीत गुंडाळलेल्या व्यक्तीकडे बघताहेत. संभा सगळ्यांना बसण्याची खूण करतो. सगळे 
बसतात. संभा कंडक्टर ड्रायव्हरला खुणावतो. ते त्या व्यक्तीवरील गुंडाळलेली चादर 
बाजूला करतात. चेहरा दिसतो. ती तहसीलदार राधिका आहे. तिला बघताच सगळ्यांना 
धक्का बसतो. संभा मुख्य गोंधळीला खुणावतो. ते तिला खुर्ची देतात. तिला बसविण्यासाठी 
हात कसा लावावा या गोंधळात असताना गर्दीतून गावातलीच तरुणी चंद्रा पुढं येते. अर्धवट 
शुद्धीतल्या राधिकाला कसेबसे खुर्चीत बसवते. तिच्या चेहर्‍यावरचे केस मागे सावरत तिचा 
चेहरा बघते आणि संभाकडे अर्थपूर्ण कटाक्ष टाकते. 


सारांश 
“विठ्ठल तो आला आला' ही पु.ल. देशपांडे यांची एकांकिका व “हंडाभर चांदण्या' ही 


मराठी एकांकिका... 


NOTES 


Self-Instructional 
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मराठी एकांकिका... 
दत्ता पाटील यांची एकांकिका या दोन्हीही एकांकिका आजच्या समकालीन जीवन वास्तवावर 
NOTES | भाष्य करणार्‍या आहेत. “विठ्ठल तो आला आला' ही पु.ल. देशपांडे यांची साठच्या 
दशकातील महत्त्वाची एकांकिका आहे. ही एकांकिका मध्यमवर्गाला केंद्रस्थानी ठेऊन 
मध्यमवर्गीय प्रवृत्तीवर भाष्य करणारी आहे. ही एकांकिका रंगभूमीवर अत्यंत गाजलेली 
विनोदी एकांकिका आहे. पु.ल. देशपांडे यांनी विठुल प्रकट झाल्याचे एक 'मिथ' वापरून 
मध्यमवर्गीय माणसांच्या जगण्यातील विरोधाभास नेमकेपणाने मांडला आहे. 

“हंडाभर चांदण्या' ही दत्ता पाटील यांची एकांकिका समस्याप्रधान एकांकिका आहे. 
पाण्यासाठी एका खेड्यातील लोकांनी एका सरकारी अधिकार्‍याचे केलेले अपहरण हे या 
एकांकिकेचे विषयसूत्र आहे. खेड्यातील माणसांना “हंडाभर पाणी' हे चांदण्यासारखे 
अप्राप्य व्हावे. त्यांचा पाण्याचा प्रश्‍न सुटावा अशीही कुणाची इच्छा नाही. अशावेळी साध्या 
माणसांच्या साध्या समस्याही सुटत नाहीत. किंबहुना या समस्या आहेत. असेही वाटत नसेल 
तर या माणसांनी काय करावे ? या समस्येचे उत्तर एकांकिकेतील गावकर्‍यांनी शोधले, पण 
ही एकांकिका निव्वळ हे उत्तर सांगत नाही, किंबहुना त्यासाठी ही एकांकिका नाही. ही 
एकांकिका यापेक्षाही अधिक काही सांगते. ती नैतिक-अनैतिकतेचा प्रश्‍न उपस्थित करते. 
ती चळवळीचे, संघर्षाचे, नियतीने मांडलेल्या क्रूर खेळाचे सूचन करते. दर्शनी रूपात ही 
एकांकिका पाण्याचा प्रश्‍न उपस्थित करताना दिसते. त्याचवेळी ती अनेक मूलभूत प्रश्‍नांना 
हात घालते. 

अशा प्रकारे या दोन्ही एकांकिका विद्यार्थ्यांचा समाजविषयक, अभ्यासविषयक 
दृष्टीकोन निश्‍चितच विस्तारण्यास मदत करतील यात शंका नाही. 


महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


एकांकिका एकांकिका हा नाटकाचा एक उपप्रकार 
आहे. 


नाट्यगृह / चित्रपट गृह 

उपक्रम 

८ 

९ 
ग 
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मराठी एकांकिका... 


१५ 

१६ गो 
तक्रार 

शांतता 

२४ 

२५ 


२६ प्रश्‍नांची सोडवणूक करा 
२७ नियमित 
अब्रू | 


८) स्वयं अध्ययनासाठी व सरावसाठी प्रश्‍न लघु व दीर्घ प्रश्‍न. 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा . 


१) विठ्ठल तो आला आला' या एकांकिकेतील 'विट्ठल' या व्यक्तिरेखेची थोडक्यात 
ओळख करून द्या. 


२) विठ्ठलाने आपली ओळख पटवून देण्यासाठी भक्तांना कोणते संदर्भ दिले. 


३) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतून मध्यमवर्गीय समाजाच्या दांभिकतेवर 
कसे बोट ठेवलेले आहे. सोदाहरण स्पष्ट करा. 


४) 'हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेत कोणता संघर्ष चित्रित केलेला आहे. 


५) टँकरच्या पाण्याची वाट पाहणार्‍या लोकांची व्यथा “हंडाभर चांदण्या' ह्या 
एकांकिकेत कशी मांडण्यात आलेली आहे. ते लिहा. Choe 
Material २०५ 


मराठी एकांकिका... ६) “हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेतील कोणत्याही दोन व्यक्तिरेखांचा परिचय करून 
द्या. 
NOTES 
* खालील प्रश्नांची सविस्तर उत्तरे लिहा . 


१) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतील देव व भक्त यांच्यातील बदलत्या 
नातेसंबंधाचे चित्रण सोदाहरण स्पष्ट करा . 


२) 'विठुल तो आला आला' या एकांकिकेतील तुम्हाला आवडलेल्या व्यक्तिरेखांचा 
परिचय करून द्या. 


३) “हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेतील व्यक्तिरेखांचा परिचय करून द्या . 
४) “हंडाभर चांदण्या' ही एक समस्याप्रधान एकांकिका आहे सोदाहरण स्पष्ट करा. 
५) तहसीलदार राधिका ह्या व्यक्तिरेखेचा सविस्तर परिचय करून द्या . 


६) हंडाभर चांदण्या' या एकांकिकेतून कोणते मूलभूत प्रश्‍न उपस्थित होतात ते 
सविस्तर लिहा . 


९) खालील प्रश्नांची उत्तरे तुमच्या शब्दांत लिहा. 
प्रश्‍न ९ ) तुम्हाला आवडलेल्या एकांकिकेची ओळख तुमच्या शब्दांत करून द्या . 


प्रश्‍न २ ) त्या आवडलेल्या एकांकिकेतील तुमच्या आवडत्या व्यक्तिरेखेचा परिचय 
करून द्या. 


प्रश्‍न ३) त्या आवडत्या एकांकिकेचे विशेष लिहिण्याचा प्रयत्न करा. 


Self-Instructional 
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NOTES 
प्रश्‍न ४ ) त्या एकांकिकेच्या लेखकांचा थोडक्यात परिचय करून द्या . 


१० ) अधिक वाचनासाठी उपयुक्त पुस्तके . 
१) आम्ही लटिके ना बोलू - पु.ल. देशपांडे (१९७५) 
२) सेलिब्रेशन - दत्ता पाटील 
३) मॅनिया - दत्ता पाटील 
४) साडे माडे शंभर - दत्ता पाटील 


Self-Instructional 
Material २०७ 


भाषा उपयोजनाची 
विविध आविष्कार रूपे 


भाषा उपयोजनाची... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


२१० 


प्रकरण ६ भाषा उपयोजनाची 
विविध आविष्कार रूपे 


आराखडा 


६.१ प्रास्ताविक 
६.२ उद्दिष्ट्ये 
६.३ संवाद लेखन 
६.३.१ : संवाद लेखन म्हणजे काय. 
६.३.२ : प्रभावी संवाद कौशल्यासाठी महत्त्वाचे उपाय 
६.३.३ : संवाद प्रक्रियेतील अडथळे 
६.३.४ : प्रत्यक्ष संवाद लेखनाचे उदाहरण. 
६.४ कल्पनाविस्तार 
६.४.१ : कल्पना विस्तार करताना पुढील गोष्टी लक्षात 
घेणे आवश्यक आहे. 
६.४.२ : कल्पना विस्तार म्हणजे काय. 
६.४.३ : कल्पना विस्ताराचे प्रत्यक्ष उदाहरण पाहुयात. 
६.५ घोषवाक्य लेखन 
६.५.१ : निवडक विषयांवरील घोषवाक्य लेखन 
६.६ भाषांतर 
६.६.१ : भाषांतर म्हणजे काय 
६.६.२ : भाषांतराची गरज / आवश्यकता 
६.६.३ : भाषांतरातील अडथळे 
६.६.४ : भाषांतराचे प्रकार 
६.६.५ : एका इंग्रजी उताऱयाचे मराठी भाषांतर 


६.९ प्रास्ताविक 


आज आपण पाहतो आधुनिक तंत्रज्ञानाचा अधिकाधिक वापर, उपयोग अध्ययन, 
अध्यापन प्रक्रियेत केला जात आहे. या बदलत्या काळात शिक्षक, विद्यार्थी या दोघानांही 
नवनवीन कौशल्ये आत्मसात करावी लागणार आहेत. तसेच दुसऱया बाजूला आजचा 
विद्यार्थी जेव्हा महाविद्यालयातून पदवी घेऊन बाहेर पडतो अशा वेळी त्याला रोजगाराच्या 
नवनवीन संधी प्राप्त होणे तितकेच आवश्यक आहे. त्यासाठी आजच्या विद्यार्थ्यांकडे विविध 
कौशल्ये असणे अपेक्षित आहेत. त्यामध्ये विशेषतः भाषेचे उपयोजन आपण विविध 
आविष्कारांच्या रूपात कसे करू शकतो हे आजच्या विद्यार्थ्याला शिकणं ही काळाजी 
नितांत गरज आहे. जर आजच्या विद्यार्थ्याला भाषा व्यवस्थित बोलता आली, तो जी भाषा 


भाषा उपयोजनाची... 

बोलतो त्यामध्ये लिहिता आहे, संवाद करता आला, स्वत:चे विचार आत्मविश्वासपूर्वक 
प्रकट करता आले तरच त्याच्यामध्ये आपल्याला काही विशेष कौशल्ये जाणवणार आहेत. NOTES 
आज आपण पाहतो भाषा जर चांगली बोलता आली, भाषेचे उपयोजन जर विद्यार्थ्याला 
व्यवस्थित करता आले तर त्याला प्रिंट मीडिया व इलेक्ट्रॉनिक मीडिया या दोन्ही माध्यमांमध्ये 
रोजगाराच्या संधी उपलब्ध आहेत; परंतु या संधी मिळण्यासाठी मात्र आजच्या विद्यार्थ्याकडे 
विविद कौशल्यांची आवश्यकता आहे. 

विद्यार्थ्यांचा जडणघडणीमध्ये औपचारिक शिक्षणाबरोबरच अनौपचारिक शिक्षणही 
तितकेच महत्त्वाचे असते. कारण विद्यार्थ्याचा सर्वागीण विकास होण्यासाठी वरील दोन्हीही 
प्रकारचे शिक्षण विद्यार्थ्यांना मिळणे गरजेचे आहे. आपल्याकडे सर्वसाधारणपणे असे दिसून 
येते की, अनौपचारिक शिक्षणाकडे फारसे गांभीर्याने पाहिले जात नाही. त्यामुळे विद्यार्थ्यांमध्ये 
विविध कौशल्ये विकसित होण्यासाठी मर्यादा आलेल्या दिसून येतात. या सर्व बाबींचा 
अतिशय गांभीर्याने विचार करून सावित्रीबाई फुले पुणे विद्यापीठाच्या मराठी विषयाच्या 
अभ्यास मंडळाने मराठी विषयाच्या अभ्यासक्रमात भाषा उपयोजनाची विविध आविष्कार 
रुपे हा घटकच अंतर्भूत केलेला आहे. त्यामुळेच विद्यार्थ्यांना इतर विषयांबरोबरच भाषिक 
कौशल्य विकास, भाषा उपयोजनाची विविध आविष्कार रुपे हे घटकही अभ्यासायला 
मिळणार आहेत. त्यामुळे विद्यार्थ्यांचा कौशल्याधिष्ठित विकास होण्यासाठी खूप मदत 
होणार आहे. आज आपण पाहतो आजचा विद्यार्थी महाविद्यालयात आल्यानंतरही फारसा 
आत्मविश्वासपूर्वक संवाद साधताना दिसत नाही. त्याच्यामध्ये काही प्रमाणात न्यूनगंड 
जाणवतो. तसेच छोट्या छोट्या गोष्टीसंदर्भात त्याला लेखन करण्यास सांगितले तरी त्याला 
अडचणी येतात. किंबहुना हे सर्व आपल्याला आलेच पाहिजे असाही त्याचा आग्रह असलेला 
दिसून येत नाही. येणाऱया काळात साहित्य, कला, क्रीडा, विज्ञान, वाणिज्य, संज्ञापन, 
पत्रकारिता, संख्याशास्त्र, इंजिनिअरींग इ. कोणत्याही शाखेचा, विषयाचा विद्यार्थी असो 
त्याला स्वतः मधील कौशल्ये विकसित करावीच लागणार आहेत. त्याला आता पर्याय नाही. 

आगामी काळात अभ्यासाबरोबरच विद्यार्थ्याला चांगल्या पद्धतीने भाषा ही यायला हवी. 
त्याला आपल्या भाषेत उत्तम पद्धतीने संवाद साधता येणं, लिहिता येणं, स्वतःचे विचार 
प्रकट करता येणे हे सर्व आजच्या विद्यार्थ्याला येणे अत्यावश्यक आहे नव्हे ती आत्ताच्या 
काळाची नितांत गरज आहे. त्या दृष्टीने आपण या घटकात संवाद लेखन, कल्पना विस्तार, 
घोषवाक्य लेखन, आणि भाषांतर या घटकांची ओळख करून घेणार आहोत. 


६.२ उद्दिष्ट्ये 


१) भाषा उपयोजनाच्या विविध आविष्कार रूपांचा परिचय होण्यास मदत होईल. 


२) संवाद ही माणसाची मौखिक आणि लिखित क्षेत्रातील आवश्यक गरज आहे. 
भाषेद्वारा माणसांना जोडणारा तो महत्त्वाचा दुवा म्हणता येईल. 


३) संवादात विशिष्ट विचार, सूत्र, संगती असते. दिशा असते. विशिष्ट घटनेची, 
परिस्थितीची त्याला पार्श्वभूमी/संदर्भ असतो. 


Self-Instructional 
Material २११ 
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NOTES 


Self-Instructional 
Material २१२ 


४) संवाद लेखनासाठी गरज असते कल्पकतेची. मानवी स्वभावाच्या निरीक्षणाची. 


५) संवाद हा दोन बोलणाऱ्या व्यक्तींमधील क्रिया-प्रतिक्रियेवर आधारलेला असतो. 
त्यामुळे तो जिवंत व चैतन्यपूर्ण ठरतो. 


६) संवादातील विचार, एकातून दुसरा पुढे आला आहे. इतके स्वाभाविक वाटले 
पाहिजेत. 


७) संवादातून बोलणाऱ्या व्यक्तीचा स्वभाव तसेच व्यक्तिमत्त्व प्रकार होताना दिसते. 
८) भाषेची सहजता व स्वाभाविकता ही संवादात अत्यावश्यक आहे. 


वरील सर्व संवादातील संबधित महत्त्वाच्या बाबींचा परिचय होण्यास मदत होईल. 


९) कल्पना विस्तार हा आपल्या बुद्धीला, विचाराला, कल्पनाशक्तीला आव्हान देणारा 
लेखन प्रकार कसा आहे हे समजण्यास मदत होईल. 


१०) आपल्याला एखादा सुविचार, सुभाषित, विचार अनुभवाचे सार थोडक्यात दिले 
जाते. हे सर्व स्पष्ट करून त्यातील मर्म इतरांना समजावून देऊन त्या कल्पनेतील 
सौंदर्य उलगडून दाखविणे कल्पना-विस्तारात अपेक्षित असते. 


११) कल्पनाविस्तार करताना तो आकर्षक व परिणामकारक असायला हवा. 

१२) कल्पना विस्तारामुळे आपली विचारशक्ती व कल्पनाशक्ती प्रकट होते. 

१३) कल्पनाविस्तार हे एक निर्मितिक्षम असे भाषिक कौशल्य आहे. 

वरील सर्व बाबींचा विचार आपण कल्पना विस्तार या घटकात समजावून घेणार 


आहोत. 


१४)घोषवाक्यातून विशिष्ट अशा कंपन्यांची/संस्थांची ओळख होण्यास पटकन मदत 


१५) जाहिरातींमध्ये घोषवाक्यांना विशेष महत्त्व असलेले दिसून येते. 
१६) घोषवाक्य हे कायम स्वरूपी राहत असते. 
वरील सर्व घोषवाक्यासंदर्भातील बाबींचा विचार आपण या घटकात समजावून घेणार 


आहोत. 


१७) आजच्या आधुनिक तंत्रज्ञानाच्या युगात भाषांतराला विशेष महत्त्व आहे. 
१८) जीवनाच्या सर्वच क्षेत्रांच्या विकासासाठी भाषांतराची गरज आहे. 


१९) वाणी-लेखणीपासून संगणकापर्यंत अनेकविध माध्यमांतून हे भाषिक कौशल्य 
आकार घेत आहे. त्यामुळे दिवसेंदिवस त्याच्या अभ्यासाची गरज आणि महत्त्व 
वाढत आहे. 


वरील सर्व बाबींचा विचार आपण या घटकात करणार आहोत. 
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६.३ संवादलेखन 
ए NOTES 
६.३.९ संवाद लेखन म्हणजे काय 


संवाद ही माणसाची मूलभूत गरज मानली जाते. प्रभावी संवादासाठी आपले भाषेवरचे 
प्रभुत्व उत्तम असायला हवे. संवादामुळे आपल्याला विचारांचे आदान-प्रदान चांगल्या 
पद्धतीने करता येते. घरगुती, कौटुंबिक जीवनातील संवाद, तसेच काऱयालयीन व्यावसायिक 
व सार्वजनिक ठिकाणच्या संवादातूनच आपल्या सर्वांना माहिती मिळत असते, ज्ञानाचे 
संकलन होण्यास मदत होत असते. एकमेकांना समजून घेता येते. संवाद ही माणसाची 
मौखिक आणि लिखित क्षेत्रातील आवश्यक गरज आहे. भाषेद्वारा माणसांना जोडणारा तो 
महत्त्वाचा दुवा म्हणता येईल. एखाद्या विशिष्ट विषयावर दोन किंवा अधिक व्यक्ती जेव्हा 
बोलत असतात. तेव्हा ते संभाषण राहात नाही तर तो संवाद होतो. संवादात विशिष्ट विचार, 
सूत्र, संगती असते. दिशा असते. 

आज आपण जे औपचारिक शिक्षण देत आहोत. त्या शिक्षणाबरोबरच औपचारिक 
शिक्षणही तेवढेच तोलामोलाचे देणे ही काळाची गरज आहे. व्यवहारात व व्यावसायिक 
क्षेत्रात यशस्वी होण्यासाठी संवाद कौशल्य अवगत असणे ही काळाची गरज आहे. 
व्यक्तिमत्त्व विकासात बोलण्याच्या कौशल्याला विशेष असे महत्त्व असलेले दिसून येते. 
आजच्या विद्यार्थ्याकडे ज्ञानाबरोबरच संवाद कौशल्येही असणे तितकेच महत्त्वाचे आहे. 
आपल्याकडे असणाऱ्या माहितीचा, ज्ञानाचा खूप चांगला उपयोग आपण शिक्षणातून जसा 
करू शकतो तितकाच चांगला तो आपल्याकडे असणाऱया भाषेवरील प्रभुत्वामुळे व 
संवादामुळे करू शकतो. म्हणूनच सध्याच्या बदलत्या माहिती तंत्रज्ञानाच्या युगात संवाद 
कौशल्याला विशेष महत्त्व आलेले आहे. एखाद्या विषयावरील आपले विचार स्पष्टपणे, 
सुसंगत व तर्कशुद्ध आणि मुद्याला धरून मांडण्यातच संवाद कौशल्याचे यश सामावलेले 
आहे. आजच्या स्पर्धात्मक युगात चांगले संवाद कौशल्य आपल्याजवळ असेल तर 
नोकरीच्या चांगल्या संधी आपण प्राप्त करू शकतो. सर्जनशील विचार करण्याचे व लेखनाची 
आवड असलेल्या व्यक्तीकडे चांगले संवाद कौशल्य असते. एकूणच संवाद साधणे हे एक 
कौशल्य आहे. आपण जर दैनंदिन जीवनात उत्तम पद्धतीने सर्वांशी संवाद साधत असू तर 
सर्वांबरोबरचे आपले नाते चांगले राहण्यास मदत होते. तसा विचार केला तर संवाद ही 
प्रत्येक व्यक्तीची एक स्वतंत्र ओळख असते. कारण तुम्ही इतरांशी कशा पद्धतीने बोलता 
यावरूनच तुमच्या व्यक्तिमत्त्वाची पारख होत असते. म्हणूनच आपल्या जीवनात आपण 
जीवन जगताना संवाद कौशल्याला विशेष महत्त्व द्यायला हवे. 


६.३.२ प्रभावी संवाद कौशल्यासाठी महत्त्वाचे उपाय 


१) आपण नेहमी बोलणाऱ्याचा व विषयाचा संदर्भ लक्षात घेणे अपेक्षित आहे. 
२) संवादामध्ये जास्त प्रमाणात विषयांतर असू नये. 


३) संवादामध्ये नेहमी समजूतदारपणाची व समोरच्या व्यक्तीचा आदर जपण्याची 


भावना असावी. Self-Instructional 


Material २१३ 


भाषा उपयोजनाची... 


NOTES 


Self-Instructional 


Material 


२१४ 


४) संवादामध्ये स्पष्टपणा असावा; परंतु बोलणे मात्र सावकाश असावे. 
५) संवादामध्ये एकमेकांचे बोलणे समजूनच बोलायला हवे. 


६) संवादलेखन ज्या विषयावर करावयाचे आहे. त्याविषयी सर्व बाजूंनी (विषय,व्यक्ती, 
परिस्थिती इ.) विचार करायला हवा. 


७) संवाद हा दोन बोलणाऱ्या व्यक्तींमधील क्रिया-प्रतिक्रियेवर आधारलेला असतो. 
त्यामुळे तो जिवंत व चैतन्यपूर्ण कसा होईल याचा विचार करायला हवा. 


८) संवादातील विचार, एकातून दुसरा पुढे आला आहे. इतके स्वाभाविक वाटले 
पाहिजेत, असा त्यांचा क्रम व भाषा ठेवा. 


९) संवादातून बोलणाऱ्या व्यक्तीचा स्वभाव / व्यक्तिमत्त्व प्रकट होत असते. त्यामुळे 
संवाद हा सहज सुलभ असावा. 


१०) आपण जेव्हा बोलत असतो तेव्हा अगदी सहज बोलत आहोत अशा प्रकारे संवादाचे 
स्वरूप असावे. 


११) भाषेची सहजता व स्वाभाविकता ही संवादात अत्यावश्यक असते. 
१२) आपले भाषेवरील प्रभुत्व जर चांगले असेल तर संवाद प्रभावी होण्यास मदत होते. 
१३) संवादामुळे एकमेकांना चांगल्या पद्धतीने जाणून घेता येते. 


१४) आज आपल्याला व्यवहारात व व्यावसायिक क्षेत्रात यशस्वी व्हायचे असेल तर 
बोलण्याच्या माध्यमातून संवाद साधण्याचे कौशल्य अत्यंत उपयुक्त ठरताना दिसून 
येते. 


१५) संवाद साधताना मुद्देसूद व विषयाला धरून बोलता यायला हवे. 
१६) वाचन व लेखनाची आवड असणाऱ्या व्यक्तींकडे चांगले संवाद कौशल्य असते. 


१७)संवाद यशस्वी होण्यासाठी स्वतःजवळ आत्मविश्वास, सभाधीटपणा असायला 
हवा. विविध भाषांवर प्रभुत्व हवे. 


१८) सौजन्यशील, विनयशील भाषा ही माणसाच्या व्यक्तिमत्त्वाची प्रभावी अभिव्यक्ती 
असते असे म्हणावे लागते. 


१९) संवाद लेखनात भाषेला अनन्यसाधारण स्थान असलेले दिसते. संवाद प्रक्रियेमध्ये 
भाषेवर प्रभुत्व असणे गरजेचे असते. योग्यवेळी योग्य भाषेतील शब्दरचनेचा 
प्रभावी वापर करणे गरजेचे असते. 


६.३.३ संवाद प्रक्रियेतील अडथळे 


१) संवाद लेखनात बऱ्याचदा विषयांतर होत असते. 
२) संवाद लेखनात मुद्यांची पुनरुक्ती होताना दिसते. 


३) संवादात वादविवाद टाळता यायला हवा. भाषा उपयोजनाची... 


४) संवाद करताना बर्‍याचदा सर्व बाजूंनी (विषय, व्यक्ती, परिस्थिती) इ. विचार केला व 
जात नाही. NOTES 


५) संवादात बऱ्याचदा ग्रांथिक भाषा, आलंकारिकता आली की संवाद कृत्रिम बनतात. 
६) संवादात प्रश्‍न आणि त्याचे उत्तर असे स्वरूप नसावे अन्यथा ते कृत्रिम वाटतात. 


७) सारखे स्वतःच बोलत राहणे, मध्येच इतरांच्या बोलण्याचा अधिक्षेप करणे, 
अडथळा आणणे या गोष्टी एकतर्फो संवादाच्या निदर्शक ठरतात. 


६.३.४ आता आपण प्रत्यक्ष संवाद लेखनाचे 
एक उदाहरण पाहूयात 


महाविद्यालयातील क्रीडा विभागातील संधी व क्रीडेचे महत्त्व या विषयावर क्रीडा 
शिक्षक आणि पालक यांच्यातील संवाद लेखन करा. 

पालक : नमस्कार सर, भेटायचे आहे. तुमची परवानगी असेल तर आत येऊ का. 

क्रीडा शिक्षक : या, बसा..! 

पालक : माझ्या मुलाचा तुमच्या महाविद्यालयात प्रवेश घ्यावयाचा आहे. परंतु प्रवेश 
घेण्यापूर्वी काही मनात प्रश्‍न होते म्हटलं विचारूयात. 

क्रीडा शिक्षक : विचारा मनसोक्त प्रश्‍न विचारा. मनात कोणतीही शंका बाळगू नका. 

पालक : माझ्या मुलाला खेळाची आवड आहे जर आपल्या महाविद्यालयात प्रवेश 
घेतला जर तर त्याला खेळातून कोणकोणत्या संधी असतील. 

क्रीडा शिक्षक : तुमच्या मुलाला खेळाची आवड आहे याबद्दल खरंच आनंद वाटतो. 
तुम्ही नक्की आपल्या महाविद्यालयात त्याचा प्रवेश घ्या. प्रवेश घेतल्यानंतर त्याला विविध 
क्रीडाप्रकारांत सहभाग घेता येईल. ज्या क्रीडा प्रकारात त्याला गती असेल त्या स्पर्धेतही 
त्याला भाग घेता येईल. 

पालक : कोणकोणत्या क्रीडा प्रकाराच्या सर्वसाधारण स्पर्धा असतात. 

क्रीडा शिक्षक : महाविद्यालयात व विद्यापीठांतर्गत विविध आंतर महाविद्यालयीन, 
राज्यस्तरीय, राष्ट्रीय, बिद्यापीठस्तरीय अशा सर्व क्रीडा प्रकारातील म्हणजे उदा. खो खो, 
कुस्ती, कबड़ी, बॅटमिंटन, बुद्धिबळ, मैदानी स्पर्धा, हॉलीबॉल, ज्युदो, बेसबॉल, शॉटबॉल 
इ. क्रीडा प्रकारातील स्पर्धा होतात. 

पालक : माझ्या मुलाला कबड्डी व खो-खो मध्ये विशेष आवड आहे. 

क्रीडा शिक्षक : छान! त्याचा प्रवेश निश्‍चित झाल्यावर त्याला योग्य असे मार्गदर्शन 
मिळेल व संधीही मिळेल. त्याने विशेष कष्ट घेतले तर त्याला विविध स्पर्धांत भागही घेता 
येइल. 

पालक : विविध स्पर्धातील सहभागाचा व यशाचा पुढील आयुष्यासाठी कसा उपयोग 
होईल. 

क्रीडा शिक्षक : महाविद्यालयातील क्रीडाप्रकारात विशेष नैपुण्य प्राप्त करणाऱया तसेच 


विविध स्पर्धांत क्रमांक प्राप्त करणाऱया खेळाडूंना भविष्यात नोकरीमध्ये संधी प्राप्त होऊ 0207000700 
Material २१५ 


भाषा उपयोजनाची... 
शकतात. महाविद्यालयाच्या यशात गौरवाचा तुरा रोवल्याबद्दल विशेष सत्कार केला जातो, 
NOTES | तसेच खेळाडूचे आरोग्य उत्तम राहण्यास मदत होते., विविध स्पर्धा परीक्षा देताना उपयोग 

होतो असे अनेक फायदे आहेत. 

'पालक : सर, मनापासून खूप आभारी आहे. आपण खूप सविस्तर अशा प्रकारची 
माहिती मला दिली. 

क्रीडा शिक्षक : धन्यवाद..! आपण निश्‍चित त्याचा प्रवेश महाविद्यालयात घेऊन 
टाका. काळजी करू नका. 

पालक : हो सर! नक्की, येतो आता. 

क्रीडा शिक्षक : ठीक आहे, या परत भेट्यात..! 


६.४ कल्पना विस्तार 


कल्पना विस्तार हा आपल्या बुद्धिला, विचाराला, कल्पनाशक्तीला आव्हान देणारा 
लेखन प्रकार आहे. आपल्या क्षमतेची, सामर्थ्याची, भाषेवर असलेल्या प्रभुत्वाची, आपल्या 
विचार करण्याच्या पद्धतीची ती एका अर्थाने परीक्षा असते. जेव्हा आपल्याला एखादी म्हण, 
सुविचार, सुभाषित, कवितेची ओळ, अभंगाची ओळ, एखादं लहानसं सुंदर वाक्य इ. 
कल्पना विस्तारासाठी दिलेलं असतं तेव्हा त्यात एखादे तत्त्व, विचार व अनुभवाचे सार, 
जगण्याचं तत्त्वज्ञान संक्षेपाने सांगितलेले असते. ते स्पष्ट करणे, त्यातील मर्म इतरांना 
समजावून देणे, त्या कल्पनेतील सौंदर्य उलगडून दाखविणे कल्पना विस्तारात अपेक्षित 
असते. ' वृक्षवल्ली आम्हा सोयरे। वनचरे॥' हा संत तुकाराम महाराजांचा अभंग आपल्या 
सर्वांच्या परिचयाचा असतो. परंतु या अभंगाचा आपल्याला समजलेला अर्थ इतरांना 
समजावून सांगता यायला हवा. या अभंगाच्या अर्थ आपण जर सविस्तरपणे इतरांना 
समजावून देऊ शकलो तर आपल्याला अगदी सहजपणे महत्त्वाची सुभाषिते, सुविचार, 
म्हणी यांचे स्पष्टीकरण देण्याची, विस्तार करण्याची एक चांगली सवय लागू शकते. 
मुळामध्ये आपल्याला कल्पनाविस्तार करताना एखाद्या विषयाचा अनेक बाजूंनी विचार 
करता आला पाहिजे. म्हणजेच जेव्हा आपण कल्पना विस्तार करतो तेव्हा संबधित ओळीचा, 
वाक्याचा, सुभाषिताचा, म्हणीचा, सुविचाराचा व्यवस्थित अर्थ आपल्याला स्पष्ट करता 
येतो. 


६.४.१ कल्पना विस्तार करताना पुढील गोष्टी लक्षात घेणे 
आवश्यक आहे. 


१) कल्पना विस्तार करताना दिलेल्या वाक्याचा अर्थ, म्हण, सुभाषित, अवतरण, 
अभंग, कवितेची ओळ, इ. अर्थ समजावून घ्यावा. 


२) प्रथम आपण दिलेल्या वाक्याचा वाच्यार्थ सांगावा नंतर त्यात अभिप्रेत असलेला 


अर्थ अथवा गर्भितार्थ (ध्वन्यार्थ) सांगावा. 
Self-Instructional 


Material २९६ ३) कल्पना विस्तार करताना अर्थ अधिक स्पष्ट करण्यासाठी एखादे-दुसरे उदाहरण 


देऊन विवेचन करता आले तर जरूर करावे. भाषा उपयोजनाची... 


४) कल्पना विस्तार करताना सुमारे दहा-बारा ओळींपर्यंत आपण विवेचन करायला 
हवे. NOTES 


५) कल्पना विस्तार करताना आपण जर नेहमीच्या, दैनंदिन जीवनातील संदर्भ, दाखले, 
दृष्टांत, अन्य कवितांतील ओळी यांचा उपयोग करावा. म्हणजे आपले विवेचन 
अधिक परिणामकारक होण्यास मदत होईल. 


६) कल्पना विस्तार परीक्षेपुरता अथवा एखाद्या प्रसंगापुरता लिहिण्याचा विषय असला, 
तरी त्याची तयारी अखंडपणे व सहजपणे चालू राहावयास हवी. 


७) कल्पना विस्तार अधिक चांगला होण्यासाठी अवांतर वाचन, निरीक्षण सतत 
असावयास हवे. त्यातूनच आपली विचारशक्ती / कल्पनाशक्ती प्रकट होते. वाचन 
निरीक्षणातून आपले आकलन, चिंतन, शब्द भांडार जसजसे वाढत जाते, तसतसे 
ते प्रकट करण्याची आपली क्षमताही वाढते. 


८) श्रवण, वाचनातून आपण असंख्य विचार, भावना, कल्पना यांनी भरलेला आशय 
समजावून घेऊ शकतो. त्याची बीजे आपल्या मनात कुठे ना कुठे दडून राहतात 
आणि कल्पना विस्तारासारखा प्रसंग येताच ती आपोआप आपल्या लेखनातून 
प्रकट होतात. 


६.४.२ कल्पना विस्तार म्हणजे काय? 


एका ओळीत जी कल्पना/विचार दिलेला असेल, त्याचा दहा-बारा ओळींत आकर्षक 
व परिणामकारक विस्तार करणे म्हणजे कल्पना विस्तार होय. कल्पना विस्तार हे एक 
निर्मितिक्षम असे भाषिक कौशल्य आहे. दिलेल्या विचारातलि मर्म जाणणे व ते सहजसोप्या 
शब्दांत व परिणामकारक रीतीने विवरून सांगणे हेच कल्पना विस्ताराचे रहस्य आहे. 

कल्पना विस्तार करताना आपल्याला दिलेले जे वाक्य, ओळ, म्हण, सुभाषित, अवतरण 
असेल इत्यादी सर्व दिलेल्या अवतरणांचा सर्वात अगोदर आपण अर्थ समजून घ्यायला हवा. 
कारण जेव्हा आपल्याला अर्थ योग्य पद्धतीने समजतो, तेव्हा स्वतःच्या भाषेत विश्लेषण 
करणे सोपे होऊन जाते. कल्पना विस्तार करताना आपण दिलेल्या वाक्याचा अगोदर अर्थ 
सांगावा म्हणजे जेणेकरून वाचकाला सुरुवातीलाच लक्षात येईल की, वरील ओळीचा, 
वाक्याचा अर्थ नेमका कशाच्या संदर्भात आहे. नंतर आपल्याला जो अर्थ सापडला आहे त्या 
पद्धतीने विश्लेषण करत जावे. म्हणजेच कल्पना विस्तार करताना विचारांचे अनेक विविधांगी 
कंगोरे, बाजू समोर येताना दिसतात. हा विस्तार करताना तो समजावून, पटवून देताना जर 
आपल्याला एखादे दुसरे उदाहरण द्यावेसे वाटले तर ते जरुर द्यावे. कारण उदाहरणांतून अर्थ 
लक्षात येण्यास लवकर मदत होताना दिसते. कल्पना विस्तार करताना तो मोजक्या शब्दांत 
व ओळींमध्ये करावा. जेणेकरून वाचकाला कमी वेळात अधिक चांगले वाचावयास 
मिळेल. तसेच, विस्तार करताना जर आपण नेहमीच्या, दैनंदिन जीवनातील संदर्भ, दाखले, 
दृष्टांत, कवितेतील ओळी यांचा उपयोग केला, तर आपले विवेचन अधिक परिणामकारक 


होण्यास मदत होईल. कल्पना विस्तार हा जरी आपल्याला परीक्षेपुरता अथवा एखाद्या fl: 
Material २१७ 


भाषा उपयोजनाची... 

प्रसंगापुरता लिहिण्याचा विषय असला, तरी त्याची तयारी अखंडपणे व सहजपणे चालू 

NOTES | राहावयास हवी. सातत्यापूर्ण जर आपण एखाद्या विषयावर सविस्तरपणे लिहायला लागलो, 
तर आपली भाषा, शब्द, मांडणी या सर्वच गोष्टींमध्ये बदल झालेले दिसून येतात. कल्पना 
विस्तार अधिक चांगला होण्यासाठी अवांतर वाचन, आपल्या भवतीचे बारकाईने निरीक्षण 
या सर्वातूनच आपली विचारशक्ती प्रकट होण्यास मदत होत असते. सातत्यपूर्ण वाचन, 
श्रवण या सवयींमुळे आपण नवनवीन विचारांची मांडणी अधिक चांगल्या पद्धतीने करू 
शकतो. 


६.४.३ आता आपण कल्पना विस्ताराचे 
प्रत्यक्ष उदाहरण पाहुयात 


उदाहरणार्थ : 'वाचाल तर वाचाल' या सुभाषिताचा कल्पनाविस्तार आता आपण 
करुयात. 

उत्तर : ‘वाचाल तर वाचाल' हे सुभाषित आपणा सर्वांना परिचित आहे. आज आपण 
पाहतो माहिती तंत्रज्ञानाचा वेगाने प्रसार होत आहे. मोबाईल, संगणक यांचा वाढता वापर 
आपण सर्वजणच पाहत आहोत. दैनंदिन जीवनपद्धतीही वेगवान झालेली दिसून येते. अशा 
वातावरणात जो तो धावत आहे, पळत आहे जणू काही असं वाटतं धावत राहणं हेच जीवन 
आहे की काय ? दुसर्‍या बाजूला आज माणसं जेव्हा निवांत असतात, एकटी असतात तेव्हा 
ती एक तर मोबाईल हातळत असतात किंवा मनोरंजन म्हणून टी.व्ही. पाहत असतात. या 
सर्वातून जर वेळ मिळाला तर ते पुस्तकांकडे वळतात. म्हणजेच एका अर्थाने प्राधान्यक्रमात 
वाचन हे सर्वात शेवटी असलेले दिसून येते परंतु आज माणसाला जशी इतरांबरोबरची मैत्री 
हवी असते. तशीच पुस्तकांशी मैत्री करणं ही आज काळाची गरज बनली आहे. 

कारण आपण पाहतो. आपल्या इतिहासात मागे वळून पाहिले तर महात्मा फुले, डॉ. 
बाबासाहेब आंबेडकर, बाळशास्त्री जांभेकर, गोपाळ हरी देशमुख, लोकमान्य टिळक, वि. 
दा. सावरकर, इ. अनेक समाजसुधारक, विचारवंत त्यांच्या प्रचंड वाचनाच्या व्यासंगामुळेच 
समाज प्रबोधनाचे, लोकजागृतीचे कार्य करू शकले आहेत. त्यांनी आपले जे विचार त्यांच्या 
लेखनातून, कृतीतून प्रकट केले आहेत त्यातून तत्कालीन समाजप्रबोधन तर मोठ्या प्रमाणात 
घडून आलेच परंतु आजही या सर्व विचारवंताचे विचार सद्य: परिस्थितीवरही भाष्य 
करण्यासाठी मार्गदर्शक असलेले दिसून येतात म्हणजेच काळाच्या किती पुढे पाऊल त्यांनी 
टाकले होते, हे आपणास दिसून येते त्याचे महत्त्वाचे कारण त्यांचे वाचन प्रचंड होते. 

पुस्तके केवळ ज्ञानच देतात असे नाही, तर पुस्तकांमध्ये अनेक प्रकारचा अनुभव 
साठविलेला असतो. मनाच्या आणि विचारांच्या संपत्तीचे ते भांडारच असते. म्हणूनच 
पुस्तके माणसाच्या जीवनाची शिल्पकार ठरतात. अशी ही पुस्तके खरोखर आपले गुरू 
असतात. ते आपले सेवक आणि मित्रही बनून राहतात. कपाटात बसून तुमच्या बोलवण्याची 
ते वाट पाहात असतात. तुम्ही त्यांना स्पर्श करण्याचा अवकाश की, आपले सारे अंतरंग ते 
उलगडून दाखवितात. जाणती माणसे एखाद्या देशाचे मोठेपण, श्रीमंती ठरवितात ते त्यातील 


सोने, रत्नहिरेजडित संपत्तीबरून नाही, तर त्या देशात निर्माण झालेलय पुस्तकांवरून! 
Self-Instructional 


Material २१८ 


भाषा उपयोजनाची... 
उदाहरण : ' वृक्षवल्ली आम्हा सोयरे। वनचरे| | ' या ओळीचा कल्पनाविस्तार 
न OS NOTES 
उत्तर : ' वृक्षवल्ली आम्हा सोयरे| वनचरे | | ' हा संत तुकाराम महाराजांचा अभंग 
आपल्या सर्वांच्या परिचयाचा आहे. संत तुकारामांनी पर्यावरण संवर्धनाचा विचार अतिशय 
सोप्या, साध्या आणि सहज संवादी अशा स्वरुपात आपल्याला सांगितला आहे. आज 
आपण पाहतो “झाडे लावा, झाडे जगवा”, ' वृक्षसंवर्धन काळाची गरज', “पाणी अडवा, 
पाणी जिरवा ' अशा प्रकारची घोषवाक्ये आपल्याला सर्वत्र दिसतात. आपल्या अवती-भवती 
आपण पाहतो प्रचंड मोठ्या प्रमाणात वाहतूक, दळणवळणाच्या साधनांची कमतरता 
असल्यामुळे होणारे प्रदूषण व यातून निसर्गाचे, पर्यावरणाचे होणारे नुकसान त्यातून 
हवामानात होणारे बदल, वाढत्या समस्या आपण सर्वच अनुभवत आहोत. हे सर्व आपल्याला 
व्यवस्थित करायचे असेल तर पर्यावरणाचे संवर्धन करणे काळाची गरज आहे. 

आपण खूप मोठ्या प्रमाणात वृक्षलागवड करतो. परंतु, त्या लावलेल्या वृक्षांची मात्र 
पाहिजे तेवढी काळजी घेत नाही. यामुळेच हवामानातील होणाऱ्या बदलांना आपल्याला 
सामोरे जावे लागते. त्यासाठी येणाऱया काळात मोठ्या प्रमाणात आपल्याला वृक्षाची लागवड 
करावी लागणार आहे. वृक्षांना आपल्या कुटुंबाचा भाग मानून, त्यांना सगे-सोयरे मानून 
त्यांची काळजी घ्यावी लागणार आहे. हे सर्व जर आपण करू शकलो तरच येणाऱया 
काळात पर्यावरणाचे संवर्धन चांगल्या प्रकारे करू शकणार आहोत. 

' वृक्षवल्ली आम्हा सोयरे| वनचरे| | ' या अभंगातून संत तुकारामांनी पर्यावरण 
संवर्धनाचा जो आशयगर्भ विचार आपल्याला सांगितला आहे तो जर आपण अंमलात आणू 
शकलो, तर आपण आपल्या अवती-भवतीचा निसर्ग, पर्यावरण नक्की समृद्ध करू शकतो. 
म्हणूनच येणाऱ्या काळात आपण झाडांची नव्याने लागवड करून पर्यावरण समृद्धीचे काम 
करूयात. 


६.५ घोषवाक्य लेखन 


घोषवाक्य लेखन करणे हे एक महत्त्वाचे कौशल्य आहे. घोषवाक्यातून एखाद्या 
विषयाचा, संस्थेचा, कंपनीचा अन्य इतर घटकांचा काही क्षणात परिचय होण्यास मदत होत 
असते. बर्‍याचदा ही घोषवाक्य आज आपल्याला सर्वत्रच पाहायला मिळतात. कारण 
घोषवाक्यातून प्रबोधन होण्यास मदत होत असते. एका अर्थाने घोषवाक्य हे त्या त्या 
घटकाचे प्रतिनिधित्व करत असते. उदाहरणार्थ पुढील काही घोषवाक्यांवरून आपल्याला 
त्या त्या संस्थेचा, घटकांचा परिचय तत्काळ होताना दिसतो. 'योगंक्षेमम्‌ वहाम्यहम्‌? 
(आयुर्विमा महामंडळ), “पत्र नव्हे मित्र' (महाराष्ट्र टाइम्स), Government of 
India (सत्यमेव जयते), ' बहुजन हिताय, बहुजन सुखाय' (आकाशवाणी), ' सत्यं शिवं 
सुन्दरम्‌’ (दूरदर्शन), ` अहर्निशं सेवामहे ' (भारतीय डाक) ' श्रम एव जयते..' (श्रम एवं 
रोजगार मंत्रालय विभाग, भारत सरकार), ' निष्ठा धृतिः सत्यम्‌' (दिल्ली विश्वविद्यालय), 
“शरीर माद्य खलुधर्मसाधनम्‌ (आखिल भारतीय आयुर्विज्ञान संस्थान) इत्यादी घोषवाक्यांवरून 
आपल्याला त्या त्या संस्थांचा, घटकांचा परिचय तत्काळ होताना दिसतो. 


घोषवाक्यातून केवळ एखाद्या संस्थेचा, कंपनीचा, घटकाचा बोध होत नाही तर त्या Self-Instructionai 
Material २१९ 


भाषा उपयोजनाची... 

संस्थेची, कंपनीची, घटकाची भूमिकाही स्पष्ट होत जाते. त्यामुळे आपल्याला सविस्तर 

NOTES | भूमिकाही समजण्यास मदत होते. काही गोष्टींचा तत्काळ संदर्भ लागण्यासाठी आपल्याला 
घोषवाक्याची खूप चांगली मदत होताना दिसते. एखाद्या विषयावर आपल्याला तत्काळ 
घोषवाक्य लिहिण्यास सांगितले तर ते लिहिताही यायला हवे. कारण तेव्हा आपण अतिशय 
मोजक्या शब्दांत अधिक आशय व्यक्त करत असतो. खरे तर मोजक्या शब्दांत अधिक 
आशय व्यक्त करण्यासाठीही कौशल्य लागते ते कौशल्य आपले वाचन, लेखनातून 
विकसित होण्यास मदत होते. 


६.५.९ आता आपण पुढील काही निवडक विषयांवर 
घोषवाक्य तयार करून पाहुयात. 


९) साक्षरता विषयक घोषवाक्य :- 


साक्षरता विषयक घोषवाक्य आपल्याला पुढीलप्रमाणे सांगता येतील. 
१) सुख समृद्धीचा झरा, शिक्षण हाच मार्ग खरा. 
२) पाठशाला असावी सुंदर, जेथे मुले मुली होती साक्षर. 
३) मुलगा मुलगी एक समान, द्यावे त्यांना शिक्षण छान. 
४) साक्षरतेचा दिवा घरोघरी लावा. 
५) गिरवू अक्षर, होऊ साक्षर. 
६) साक्षरतेचा एकच मंत्र, शिक्षण देणे हेच तंत्र. 
७) एकाने शिकवू या एकाला, साक्षर करू या जनतेला. 
८) देशाचा होईल विकास, घेऊनी साक्षरतेचा ध्यास. 
९) होईल साक्षर जन सारा, हाच आमचा पहिला नारा. 
१०) आदी विद्यादान, मग कन्यादान. 
११) माता होईल शिक्षित, तर कुटुंब राहील सुरक्षित. 
१२) अक्षर कळे संकट रळे. 

२) स्वच्छ भारत अभियान याविषयी घोषवाक्ये :- 
१) स्वच्छता असे जेथे 

आरोग्य वसे तेथे 


Self-Instructional २ ) स्वच्छता म्हणजे रोजचा सण 


Material २२० 


नाहीतर कायमचे आजरपण. भाषा उपयोजनाची... 
३) कचरा कुंडिचा वापर करा 
NOTES 
सुंदर परिसर निर्माण करा. 
४) साफ सफाई करू या 
बिमारी हटवू या. 
५) ठेवा साफसफाई घरात 
हेच औषध सर्व रोगात. 
६) नखे कापा बोटाची 
नाही होणार व्याधी पोटाची. 
७) स्वच्छ घर, सुंदर परिसर 
शोचखडुंयाचा करूया वापर. 
३) अंधश्रद्धा निर्मूलन विषयक घोषवाक्य :- 
१) नष्ट करा अंधश्रद्धेचा अंधकार 
विज्ञानानेच होईल उद्याचा उषःकाल 
२) संपवा आता अंधश्रद्धेचा अंधकार 
ज्ञानानेच करा उद्याचा दिवस साकार 
३) तीळगूळ खाऊया 
अंधश्रद्धेला पळवू या 
४) विज्ञानाची जोड़ धरा 
अंधश्रद्धेला दूर करा. 
४) पाणी या विषयावरील घोषवाक्य लेखन :- 
१) प्रत्येकाचा एकच नारा 
पाण्याची काटकसर करा. 
२) पाणी शुद्धीकरण नियमित करू 
सर्वांचे जीवन आरोग्य संपन्न करू. 
३) पाण्याचे पुनर्भरण 
जीवनाचे संवर्धन 


Self-Instructional 
Material २२१ 


भाषा उपयोजनाची... ४) पिण्यासाठी हो स्वच्छ पाणी 
एकच मंत्र ठेवा ध्यानी. 
NOTES 

५) जर पाणी आहे तरच 
आपल्याकडे उद्या आहे. 

६) स्वच्छता व शुद्ध पाणी हे आहे तंत्र 
ग्रामीण आरोग्याचा हाच कानमंत्र 

७) पाण्याचा योग्य वापर करा 


त्याचा गैरवापर करू नका. 


५) मराठी भाषेच्या संवर्धनासाठी घोषवाक्ये 


१) माझ्या मराठीची बोलू कौतुके, 
गोडी वर्णावी तेवढी थोडीच तितुके. 


२) अभंगांचा रचुनी पाया, 
संतांनी घडवली मराठीची काया. 


३) मराठीचे आद्यदेव, ज्ञानेश्‍वर, तुकाराम, नामदेव. 


४) साहित्याचा वारसा चालवूया गडे, 
मराठी पाऊल पडते पुढे. 


५) उखाणा घेण्याची गम्मत खरी, 
मराठी भाषेशी न करावी कोणी बरोबरी. 


६) बोलावे शुद्ध, ऐकावे शुद्ध, 
वाचावे शुद्ध, लिहावे शुद्ध, 
मराठीच्या उद्धारासाठी, 
कंबरी कसुनी आम्ही कटिबद्ध. 


७) आपणच आपणासी तारी, 
मराठीची किमिया न्यारी. 


६. रस्ता सुरक्षा विषयक घोषवाक्ये 


१) वाहतुकीचे नियम पाळा, 
अपघाताला घाला आळा. 


२) हेल्मेटचा वापर करा, 
Self-Instructional नियम पालनांत सहयोग करा. 
Material २२२ 


३. डोके आहे सर्वात नाजूक, भाषा उपयोजनाची... 
हेल्मेट लावून व्हा जागरुक. 


४. लागता कान मोबाईलला, NOTES 
थांबवा वाहन साईडला. 


५. जेव्हा आपण चालवता वाहन, 
तेव्हा जरूर करा नियमांचे पालन. 


६. वाहतूक संरक्षण आहे अतिशय महत्त्वाचे, 
हेच असेल रक्षणकर्ता तुमचे. 


७. रहदारी नियमांचे पालन करा, 
त्यांचे कधीही उल्लंघन करु नका. 


अशा प्रकारे विविध विषयांवरील घोषवाक्य लेखन आपल्याला करता येईल. 


६.६ भाषांतर 


भाषांतरामुळे भाषा, साहितय, संस्कृतीची देवाण-घेवाण, आदान-प्रदान होण्यास मदत 
होते. आज आपण पाहतो मानवाच्या प्रगतीबरोबर भाषांतराचाही वेग व व्यापकता वाढलेली 
दिसून येते. जागतिकीकरण व वैज्ञानिक प्रगतीने जग खूपच जवळ आले आहे. भिन्न भाषिक, 
साहित्य, संस्कृतीच्या लोकांचा दैनंदिन संपर्क वाढल्याने देशोदेशीच्या सीमा पुसट होत चालल्या 
आहेत. त्यामुळेच साहित्य, भाषा, ज्ञान- विज्ञानाची क्षेत्रे संपूर्ण जगातील मानवाला खुणावू 
लागले आहेत. त्यामुळे भाषेचे आदान-प्रदान हे मर्‍यादित न राहता ते बहुभाषिक बनलेले आहे. 
त्यामुळेच भाषांतराला आज विशेष महत्त्व प्रा झाले आहे. भाषांतर ही केवळ भाषा विषयक 
आदान प्रदानाची प्रक्रिया नसून विविध देशीय आणि विविध भाषक मानवी समूहांना जोडणारा 
तो एक सांस्कृतिक अनुबंध आहे. धर्म, साहित्य, राजकारण, अर्थकारण, समाजकारण, विज्ञान 
अशा विविध क्षेत्रांचा व ज्ञानशाखांचा केंद्रबिंदू माणूस हा आहे. देश, काल व भाषा यांच्या 
सीमा ओलांडून वरील सर्व क्षेत्रांतील विचार त्यांच्यापर्यंत पोहोचविण्याचे महत्त्वाचे कार्य 
भाषांद्वारेच घडते. आजच्या माहिती तंत्रज्ञानाच्या प्रचंड धावपळीच्या युगात तर, भाषांतराशिवाय 
पर्याय नाही. जीवनाच्या सर्वच क्षेत्रांच्या विकासासाठी भाषांतराची गरज आहे. 


६.६.९ भाषांतर म्हणजे काय 


१) “एका भाषेतील मजकूर, त्याचा आशय आणि अभिव्यक्तिजन्य अनुभवांसह दुसऱ्या 
भाषेत उतरविण्याची प्रक्रिया म्हणजे भाषांतर होय' - डॉ. कल्याण काळे 


६.६.२ भाषांतराची गरज / आवश्यकता 


जप तरस Self-Instructional 
१) आज सामाजिक अभिसरासाठी भाषांतराची मोठ्या प्रमाणावर गरज आहे. Material २२३ 


भाषा उपयोजनाची... २) शैक्षणिक क्षेत्रातील अध्ययन व अध्यापन प्रक्रिया अधिक गतिमान होण्यासाठी व 
उत्कृष्ट होण्यासाठी भाषांतराची आवश्यकता आहे. 


NOTES ३) प्रशासनातील कामे, दैनंदिन व्यवहार, न्यायालयातील कामे इत्यादी व्यवहार 
भाषांतराच्या माध्यमातून सर्व सामान्यापर्यंत पोहोचवता येतात. 


४) भाषा, साहित्य, संस्कृती इत्यादींच्या आदान प्रदानासाठी भाषांतर महत्त्वाची भूमिका 
बजावत असते. संस्कृती, साहित्य व भाषेच्या समृद्धीसाठी भाषांतराचे महत्त्व 
अधोरेखित होते. 


५) जीवनाच्या सर्वच क्षेत्रांच्या विकासासाठी भाषांतराची गरज आहे. 


६) भाषांतराच्या माध्यमातून दोन भाषा, दोन समाज, दोन राष्ट्रांत वैचारिक, भावनिक 
जोडणी केली जाते. 


७) भाषांतरामुळे एका भाषेतील ज्ञान, विज्ञान, नवनवीन शोध अन्य भाषिकांपर्यंत 
पोहोचवणे शक्य होते. 


६.६.३ भाषांतरातील अडथळे 


१) भाषांतरकाराला दोन्ही भाषा, बोली, रुढी, परंपरांची उत्तम जाण नसली तर विपर्यास 
होण्याची शक्यता असते. 


२) भाषांतर करताना विषया संबंधीचे संदर्भ, विश्लेषण लक्षात घ्यावे लागतात. 


३) भाषांतर करताना दोन्ही भाषकांच्या संस्कृतीचे आकलन करून आशयाची मांडणी 
करावी. याचे आकलन नसेल तर चुका संभवतात. 


४) भाषांतर हे साधे, सोपे भाषेतले मूळ बरहुकूम असावे लागते. 


६.६.४ भाषांतराचे प्रकार 


भाषांतराचे समान्यत: दोन प्रकार आहेत. पहिला प्रकार मूलनिष्ठ भाषांतर, दुसरा प्रकार 
लक्ष्यनिष्ठ भाषांतर. 


९) मूलनिष्ठ भाषांतर :- मूलनिष्ठ भाषांतरात मूळ भाषेतील मजुकराचे शब्दशः 
भाषांतर केले जाते. येथे मूळ भाषेतील मजकुराची वाक्यरचनाच नव्हे, तर शब्दक्रम 
आणि शैलीही तीच स्वीकारलेली असते. प्रत्येक उपवाक्य यांचा क्रम मूळ 
भाषेतीलच ठेवावा लागतो. कायद्याचे भाषांतर करताना अनेकदा ही पद्धती गरजेची 
ठरते. 


२) लक्ष्यनिष्ठ भाषांतर :- लक्ष्यनिष्ठ भाषांतर म्हणजे मूळ भाषेतील आशय लक्ष्य 
भाषेचे रुप, स्वभावप्रकृती, धाटणी यानुसार भाषांतरित केला जातो. सारांश, 


लवा लावा लक्ष्यनिष्ठ भाषांतरात मूळ भाषेतील आशयावर लक्ष केंद्रित केलेले असते. त्याचे 
Material २२४ 


अर्थग्रहण करून लक्ष्य भाषेच्या स्वभाव प्रकृतीनुसार त्याची पुनर्बांधणी भाषांतरकार भाषा उपयोजनाची... 
करतो. लक्ष्य भाषेतील शब्द, वाक्य-विन्यास यांच्या मुशीतून हा आशय तो प्रकट 
करतो. त्यामुळे या प्रकारचे भाषांतर स्वाभाविक स्वरूपाचे वाटते. NOTES 


६.६.५ उदाहरणार्थ आपण आता एका उताऱर्‍्याचे भाषांतर 
करूयात. 


Later, came Dr. Ambedkar's birth centennnical which was 
very close on the heds of phule's death centennical in १९९०. 10 
make the occasion, the government of Maharashtra and few 
other publishing houses republished more and more work's of 
the two great leaders, in English. Scgolars and students from 
far and wide read them with renewet interst. That period was 
also marked by the stir over caste-based reservations and the 
globalisation and liberalisation of the Indian economy. Twenty 
five years thence, phule has truly reached a national audience. 

Which mean’s it took १०० year's for the state and the nation 
to take full cognisance of phule's work. which means the true 
value of his work and vision did not sink in for his contempo- 
raries and subsequent generations for at least ६० years, after 
phule's death. Which is whu I think it would be rational to 
concluse that Rajwade failed to list phule, purely due to a lack 
of understanding of his work. 


भाषांतर :- 

त्यानंतर १९९० मध्ये ज्योतिबांची मृत्युशतान्दी व १९९१ मध्ये आंबेडकरांची जन्मशताब्दी 
असा योग जुळून आला. त्यामुळे या दोघांचेही समग्र लेखन इंग्रजी भाषेतही मोठ्या प्रमाणात 
प्रसिद्ध होऊ लागले. त्याचदरम्यान आरक्षणपर्व आणि उदारीकरण पर्व अवतरले आणि मग 
पुढील २५ वर्षात महात्मा फुले हे राष्ट्रीय स्तरावरील अभ्यासकांपर्यंत पोहोचले. 

म्हणजे १८९० मध्ये मृत्यु झालेल्या महात्मा फुले यांचे खरे स्थान आपल्या देशाने आणि 
अर्थातच महाराष्ट्रानेही १९९० नंतर म्हणजे शंभर वर्षांनी दिले. याचाच अर्थ, फुले यांच्या 
कामाचे महत्त्व किंवा त्यांचे द्रष्टेपण त्यांच्या समकालीनांना आणि त्यांच्या नंतरच्या पन्नास- 
साठ वर्षांतील पिढ्यांनाही पुरेसे कळलेले नव्हते. आणि म्हणूनच, राजवाड्यांचेही आकलन 
त्या बाबतीत कमी पडले हा निष्कर्ष रॅशनल म्हणावा लागतो. 


६.६.६ संभाव्य प्रशन : 
खालील प्रश्नांची उत्तरे थोडक्यात लिहा. 


हि , Self-Instructional 
प्रश्‍न १: प्रभावी संवाद कौशल्याचे उपाय सांगा. Mend. FOE 


भाषा उपयोजनाची... प्रश्‍न २ : संवाद प्रक्रियेतील अडथळे थोडक्यात लिहा. 


प्रश्‍न ३ : कल्पना विस्तार म्हणजे काय? 
NOTES 
प्रश्‍न ४ : घोषवाक्य लेखन म्हणजे काय? 


खालील प्रश्नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


प्रश्‍न १ : महाविद्यालयातील क्रीडा विभागातील संधी व क्रीडेचे महत्त्व या विषयावर 
क्रीडा शिक्षक आणि पालक यांच्यातील संवाद लेखन करा. 


प्रश्न : "वाचाल तर वाचाल' या सुभाषिताचा कल्पनाविस्तार करा. 
प्रश्‍न ३ : भाषांतर म्हणजे काय ते सांगून भाषांतराचे प्रकार सांगा. 
प्रश्‍न ४ : पुढील इंग्रजी उताऱयाचे मराठी भाषांतर करा. 


७) संभाव्य प्रश्‍नांची उत्तरे लिहा. 
खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 


प्रश्‍न ९ : प्रभावी संवाद कौशल्याचे उपाय सांगा . 

उत्तर : १) आपण नेहमी बोलणाऱ्याचा व विषयाचा संदर्भ लक्षात घेणे अपेक्षित आहे. 
२) संवादामध्ये जास्त प्रमाणात विषयांतर असू नये. ३) संवादामध्ये नेहमी समजूतदारपणाची 
व समोरच्या व्यक्तीचा आदर जपण्याची भावना असावी. ४) संवादामध्ये स्पष्टपणा असावा 
परंतु बोलणे मात्र सावकाश असावे. ५) संवादामध्ये एकमेकांचे बोलणे समजूनच बोलायला 
हवे. ६) संवादलेखन ज्या विषयावर करावयाचे आहे. त्याविषयी सर्व बाजूंनी (विषय,व्यक्ती, 
परिस्थिती इ.) विचार करायला हवा. ७) संवाद हा दोन बोलणाऱ्या व्यक्तींमधील क्रिया- 
प्रतिक्रियेवर आधारलेला असतो. त्यामुळे तो जिवंत व चैतन्यपूर्ण कसा होईल, याचा विचार 
करायला हवा. 


प्रश्‍न २ : संवाद प्रक्रियेतील अडथळे थोडक्यात लिहा. 

उत्तर : १) संवाद लेखनात बऱ्याचदा विषयांतर होत असते. २) संवाद लेखनात मुद्यांची 
पुनरुक्ती होताना दिसते. ३) संवादात वादविवाद टाळता यायला हवा. ४) संवाद करताना 
बऱ्याचदा सर्व बाजूंनी (विषय, व्यक्ती, परिस्थिती) इ. विचार केला जात नाही. ५) संवादात 
बऱ्याचदा ग्रांथिक भाषा, आलंकारिकता आली की संवाद कृत्रिम बनतात. ६) संवादात प्रश्‍न 
आणि त्याचे उत्तर असे स्वरूप नसावे अन्यथा ते कृत्रिम वाटतात. ७) सारखे स्वतःच बोलत 
राहणे, मध्येच इतरांच्या बोलण्याचा अधिक्षेप करणे, अडथळा आणणे या गोष्टी एकतर्फो 
संवादाच्या निदर्शक ठरतात. 


प्रश्‍न ३ : कल्पना विस्तार म्हणजे काय ? 


Self-Insiructionai उत्तर : एका ओळीत जी कल्पना/विचार दिलेला असेल, त्याचा दहा-बारा ओळींत 
Material २२६ 


भाषा उपयोजनाची... 
आकर्षक व परिणामकारक विस्तार करणे म्हणजे कल्पना विस्तार होय. कल्पना विस्तार हे 
एक निर्मितिक्षम असे भाषिक कौशल्य आहे. दिलेल्या विचारातलि मर्म जाणणे व ते NOTES 
सहजसोप्या शब्दांत ब परिणामकारक रीतीने विवरून सांगणे हेच कल्पना विस्ताराचे रहस्य 
आहे. 


प्रश्‍न ४ : घोषवाक्य लेखन म्हणजे काय ? 

उत्तर : घोषवाक्य लेखन करणे हे एक महत्त्वाचे कौशल्य आहे. घोषवाक्यातून एखाद्या 
विषयाचा, संस्थेचा, कंपनीचा अन्य इतर घटकांचा काही क्षणात परिचय होण्यास मदत होत 
असते. बर्‍याचदा ही घोषवाक्य आज आपल्याला सर्वत्रच पाहायला मिळतात. कारण 
घोषवाक्यातून प्रबोधन होण्यास मदत होत असते. एका अर्थाने घोषवाक्य हे त्या त्या 
घटकाचे प्रतिनिधित्व करत असते. उदाहरणार्थ पुढील काही घोषवाक्यांवरून आपल्याला 
त्या त्या संस्थेचा, घटकांचा परिचय तत्काळ होताना दिसतो. 'योगंक्षेमम्‌ वहाम्यहम्‌' 
(आयुर्विमा महामंडळ), “पत्र नव्हे मित्र' (महाराष्ट्र टाइम्स), Government of 
India (सत्यमेव जयते), “बहुजन हिताय, बहुजन सुखाय' (आकाशवाणी), ' सत्यं शिवं 
सुन्दरम्‌' (दूरदर्शन), ` अहर्निशं सेवामहे ' (भारतीय डाक) ' श्रम एव जयते..' (श्रम एवं 
रोजगार मंत्रालय विभाग, भारत सरकार), ' निष्ठा धृतिः सत्यम.. (दिल्ली विश्वविद्यालय), 
“शरीर माद्य खलुधर्मसाधनम्‌ (आखिल भारतीय आयुर्विज्ञान संस्थान) इत्यादी घोषवाक्यांवरून 
आपल्याला त्या त्या संस्थांचा, घटकांचा परिचय तत्काळ होताना दिसतो. 

घोषवाक्यातून केवळ एखाद्या संस्थेचा, कंपनीचा, घटकाचा बोध होत नाही तर त्या 
संस्थेची, कंपनीची, घटकाची भूमिकाही स्पष्ट होत जाते. त्यामुळे आपल्याला सविस्तर 
भूमिकाही समजण्यास मदत होते. काही गोष्टींचा तत्काळ संदर्भ लागण्यासाठी आपल्याला 
घोषवाक्याची खूप चांगली मदत होताना दिसते. एखाद्या विषयावर आपल्याला तत्काळ 
घोषवाक्य लिहिण्यास सांगितले तर ते लिहिताही यायला हवे. कारण तेव्हा आपण अतिशय 
मोजक्या शब्दांत अधिक आशय व्यक्त करत असतो. खरे तर मोजक्या शब्दांत अधिक 
आशय व्यक्त करण्यासाठीही कौशल्य लागते ते कौशल्य आपले वाचन, लेखनातून 
विकसित होण्यास मदत होते. 


खालील प्रश्‍नांची सविस्तर उत्तरे लिहा. 


प्रश्‍न ९ : महाविद्यालयातलि क्रीडा विभागातील संधी व क्रीडेचे महत्त्व या विषयावर 
क्रीडा शिक्षक आणि पालक यांच्यातील संवाद लेखन करा . 

उत्तर : महाविद्यालयातील क्रीडा विभागातील संधी व क्रीडेचे महत्त्व या विषयावर 
क्रीडा शिक्षक आणि पालक यांच्यातील संवाद खालील प्रमाणे. 

पालक : नमस्कार सर, भेटायचे आहे. तुमची परवानगी असेल तर आत येऊ का. 

क्रीडा शिक्षक : या, बसा..! 

पालक : माझ्या मुलाचा तुमच्या महाविद्यालयात प्रवेश घ्यावयाचा आहे. परंतु प्रवेश 
घेण्यापूर्वी काही मनात प्रश्‍न होते म्हटलं विचारूयात. 

क्रीडा शिक्षक : विचारा मनसोक्त प्रश्‍न विचारा. मनात कोणतीही शंका बाळगू नका. 

पालक : माझ्या मुलाला खेळाची आवड आहे जर आपल्या महाविद्यालयात प्रवेश 


घेतला जर तर त्याला खेळातून कोणकोणत्या संधी असतील. हज 00702 
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भाषा उपयोजनाची... 
क्रीडा शिक्षक : तुमच्या मुलाला खेळाची आवड आहे याबद्दल खरंच आनंद वाटतो. 
NOTES | तुम्ही नक्की आपल्या महाविद्यालयात त्याचा प्रवेश घ्या. प्रवेश घेतल्यानंतर त्याला विविध 

क्रीडाप्रकारांत सहभाग घेता येईल. ज्या क्रीडा प्रकारात त्याला गती असेल त्या स्पर्धेतही 
त्याला भाग घेता येईल. 

पालक : कोणकोणत्या क्रीडा प्रकाराच्या सर्वसाधारण स्पर्धा असतात. 

क्रीडा शिक्षक : महाविद्यालयात व विद्यापीठांतर्गत विविध आंतर महाविद्यालयीन, 
राज्यस्तरीय, राष्ट्रीय, बिद्यापीठस्तरीय अशा सर्व क्रीडा प्रकारातील म्हणजे उदा. खो खो, 
कुस्ती, कबड्डी, बॅटमिंटन, बुद्धिबळ, मैदानी स्पर्धा, हॉलीबॉल, ज्युदो, बेसबॉल, शॉटबॉल 
इ. क्रीडा प्रकारातील स्पर्धा होतात. 

पालक : माझ्या मुलाला कबड़ी व खो-खो मध्ये विशेष आवड आहे. 

क्रीडा शिक्षक : छान ! त्याचा प्रवेश निश्‍चित झाल्यावर त्याला योग्य असे मार्गदर्शन 
मिळेल व संधीही मिळेल. त्याने विशेष कष्ट घेतले तर त्याला विविध स्पर्धांत भागही घेता 
येईल. 

पालक : विविध स्पर्धातील सहभागाचा व यशाचा पुढील आयुष्यासाठी कसा उपयोग 
होईल. 

क्रीडा शिक्षक : महाविद्यालयातील क्रीडाप्रकारात विशेष नैपुण्य प्राप्त करणाऱया तसेच 
विविध स्पर्धांत क्रमांक प्राप्त करणाऱया खेळाडूंना भविष्यात नोकरीमध्ये संधी प्राप्त होऊ 
शकतात. महाविद्यालयाच्या यशात गौरवाचा तुरा रोवल्याबद्दल विशेष सत्कार केला जातो, 
तसेच खेळाडूचे आरोग्य उत्तम राहण्यासमदत होते., विविध स्पर्धा परीक्षा देताना उपयोग 
होतो असे अनेक फायदे आहेत. 

पालक : सर, मनापासून खूप आभारी आहे. आपण खूप सविस्तर अशा प्रकारची 
माहिती मला दिली. 

क्रीडा शिक्षक : धन्यवाद..! आपण निश्‍चित त्याचा प्रवेश महाविद्यालयात घेऊन 
टाका. काळजी करू नका. 

पालक : हो सर ! नक्की, येतो आता. 

क्रीडा शिक्षक : ठिक आहे, या परत भेट्यात..! 


प्रश्‍न २ : ' वाचाल तर वाचाल' या सुभाषिताचा कल्पना विस्तार करा . 

उत्तर : 'वाचाल तर वाचाल' या सुभाषिताचा कल्पनाविस्तार आता आपण करुयात. 
“वाचाल तर वाचाल' हे सुभाषित आपणा सर्वाना परिचित आहे. आज आपण पाहतो माहिती 
तंत्रज्ञानाचा वेगाने प्रसार होत आहे. मोबाईल, संगणक यांचा वाढता वापर आपण सर्वजणच 
पाहत आहोत. दैनंदिन जीवनपद्धतीही वेगवान झालेली दिसून येते. अशा वातावरणात जो तो 
धावत आहे, पळत आहे जणू काही असं वाटतं धावत राहणं हेच जीवन आहे की काय ? 
दुसऱ्या बाजूला आज माणसं जेव्हा निवांत असतात, एकटी असतात तेव्हा ती एक तर 
मोबाईल हातळत असतात किंवा मनोरंजन म्हणून टी.व्ही. पाहत असतात. या सर्वातून जर 
वेळ मिळाला तर ते पुस्तकांकडे वळतात. म्हणजेच एका अर्थाने प्राधान्यक्रमात वाचन हे 
सर्वात शेवटी असलेले दिसून येते परंतु आज माणसाला जशी इतरांबरोबरची मैत्री हवी 
असते. तशीच पुस्तकांशी मैत्री करणं ही आज काळाची गरज बनली आहे. 


Se IDE ONG कारण आपण पाहतो. आपल्या इतिहासात मागे वळून पाहिले तर महात्मा फुले, डॉ. 
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बाबासाहेब आंबेडकर, बाळशास्त्री जांभेकर, गोपाळ हरी देशमुख, लोकमान्य टिळक, 
वि.दा. सावरकर, इ. अनेक समाजसुधारक, विचारवंत त्यांच्या प्रचंड वाचनाच्या NOTES 
व्यासंगामुळेच समाज प्रबोधनाचे, लोकजागृतीचे कार्य करू शकले आहेत. त्यांनी आपले जे 
विचार त्यांच्या लेखनातून, कृतीतून प्रकट केले आहेत त्यातून तत्कालीन समाजप्रबोधन तर 
मोठ्या प्रमाणात घडून आलेच परंतु आजही या सर्व विचारवंताचे विचार सद्य: परिस्थितीवरही 
भाष्य करण्यासाठी मार्गदर्शक असलेले दिसून येतात म्हणजेच काळाच्या किती पुढे पाऊल 
त्यांनी टाकले होते हे आपणास दिसून येते त्याचे महत्त्वाचे कारण त्यांचे वाचन प्रचंड होते. 

पुस्तके केवळ ज्ञानच देतात असे नाही, तर पुस्तकांमध्ये अनेक प्रकारचा अनुभव 
साठविलेला असतो. मनाच्या आणि विचारांच्या संपत्तीचे ते भांडारच असते. म्हणूनच 
पुस्तके माणसाच्या जीवनाची शिल्पकार ठरतात. अशी ही पुस्तके खरोखर आपले गुरु 
असतात. ते आपले सेवक आणि मित्रही बनून राहतात. कपाटात बसून तुमच्या बोलवण्याची 
ते वाट पाहात असतात. तुम्ही त्यांना स्पर्श करण्याचा अवकाश की, आपले सारे अंतरंग ते 
उलगडून दाखवितात. जाणती माणसे एखाद्या देशाचे मोठेपण, श्रीमंती ठरवितात ते त्यातील 
सोने, रत्नहिरेजडित संपत्तीबरून नाही, तर त्या देशात निर्माण झालेलय पुस्तकांवरून ! 


प्रश्‍न ३ : भाषांतर म्हणजे काय ते सांगून भाषांतराचे प्रकार सांगा . 

उत्तर : १) ' एका भाषेतील मजकूर, त्याचा आशय आणि अभिव्यक्तिजन्य अनुभवांसह 
दुसऱ्या भाषेत उतरविण्याची प्रक्रिया म्हणजे भाषांतर होय' - डॉ. कल्याण काळे भाषांतराचे 
समान्यतः दोन प्रकार आहेत. पहिला प्रकार मूलनिष्ठ भाषांतर, दुसरा प्रकार लक्ष्यनिष्ठ 
भाषांतर. 

९) मूलनिष्ठ भाषांतर :- मूलनिष्ठ भाषांतरात मूळ भाषेतील मजुकराचे शब्दशः 
भाषांतर केले जाते. येथे मूळ भाषेतील मजकुराची वाक्यरचनाच नव्हे, तर शब्दक्रम आणि 
शैलीही तीच स्वीकारलेली असते. प्रत्येक उपवाक्य यांचा क्रम मूळ भाषेतीलच ठेवावा 
लागतो. कायद्याचे भाषांतर करताना अनेकदा ही पद्धती गरजेची ठरते. 

२) लक्ष्यनिष्ठ भाषांतर :- लक्ष्यनिष्ठ भाषांतर म्हणजे मूळ भाषेतील आशय लक्ष्य 
भाषेचे रुप, स्वभावप्रकृती, धाटणी यांनुसार भाषांतरित केला जातो. सारांश, लक्ष्यनिष्ठ 
भाषांतरात मूळ भाषेतील आशयावर लक्ष केंद्रित केलेले असते. त्याचे अर्थग्रहण करून 
लक्ष्य भाषेच्या स्वभाव प्रकृतीनुसार त्याची पुनर्बांधणी भाषांतरकार करतो. लक्ष्य भाषेतील 
शब्द, वाक्य-विन्यास यांच्या मुशीतून हा आशय तो प्रकट करतो. त्यामुळे या प्रकारचे 
भाषांतर स्वाभाविक स्वरूपाचे वाटते. 


प्रश्‍न ४ : पुढील इंग्रजी उताऱयाचे मराठीत भाषांतर करा . 

उत्तर : Later, came Dr. Ambedkar's birth centennnical which 
was very close on the heds of phule's death centennical in १९९०. 
To make the occasion, the government of Maharashtra and few 
other publishing houses republished more and more work's of 
the two great leaders, in English. Scgolars and students from 
far and wide read them with renewet interst. That period was 


also marked by the stir over caste-based reservations and the 2 RUB OnE 
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five years thence, phule has truly reached a national audience. 
NOTES Which mean’s it took १०० year's for the state and the nation 
to take full cognisance of phule's work. which means the true 
value of his work and vision did not sink in for his contempo- 
raries and subsequent generations for at least ६० years, after 
phule's death. Which is whu 1 think it would be rational to 
concluse that Rajwade failed to list phule, purely due to a lack 
of understanding of his work. 


भाषांतर :- 


त्यानंतर १९९० मध्ये ज्योतिबांची मृत्युशतान्दी व १९९१ मध्ये आंबेडकरांची जन्मशताब्दी 
असा योग जुळून आला. त्यामुळे या दोघांचेही समग्र लेखन इंग्रजी भाषेतही मोठ्या प्रमाणात 
प्रसिद्ध होऊ लागले. त्याचदरम्यान आरक्षणपर्व आणि उदारीकरण पर्व अवतरले आणि मग 
पुढील २५ वर्षात महात्मा फुले हे राष्ट्रीय स्तरावरील अभ्यासकांपर्यंत पोहोचले. 

म्हणजे १८९० मध्ये मृत्यू झालेल्या महात्मा फुले यांचे खरे स्थान आपल्या देशाने आणि 
अर्थातच महाराष्ट्रानेही १९९० नंतर म्हणजे शंभर वर्षांनी दिले. याचाच अर्थ, फुले यांच्या 
कामाचे महत्त्व किंवा त्यांचे द्रष्टेपण त्यांच्या समकालीनांना आणि त्यांच्या नंतरच्या पन्नास- 
साठ वर्षांतील पिढ्यांनाही पुरेसे कळलेले नव्हते. आणि म्हणूनच, राजवाड्यांचेही आकलन 
त्या बाबतीत कमी पडले हा निष्कर्ष रॅशनल म्हणावा लागतो. 


सारांश 


आज विद्यार्थ्याजवळ भाषेचे मूलभूत ज्ञान असणे अत्यंत आवश्यक आहे. भाषेचा 
उपयोग आपण वेगवेगळ्या पद्धतीने कशा पद्धतीने कशा पद्धतीने करू शकतो. हो जाणणेही 
तितकेच महत्त्वाचे आहे. कारण जर भाषेचा उपयोग आजच्या विद्यार्थ्याला अधिक चांगल्या 
पद्धतीने करता आला तर त्याला नवनवीन माध्यमांमध्ये रोजगाराच्या विविध संधीही प्राप्त 
होतील. आजचा विद्यार्थी हा गुणात्मक दृष्ट्या व संख्यात्मक दृष्ट्या अशा दोन्हींही बाजूंनी 
परिपूर्ण असावा लागतो. येणाऱया काळात साहित्य, कला, क्रीडा, विज्ञान, वाणिज्य, संज्ञापन, 
पत्रकारिता, संख्याशास्त्र, इंजिनिअरिंग इ. कोणत्याही शाखेचा, विषयाचा विद्यार्थी असो 
त्याला भाषेचे ज्ञान अवगतच करावे लागणार आहे. भाषेच्या आविष्काराच्या विविध रूपांची 
ओळख करून घ्यावी लागणार आहे. त्याला आता पर्याय नाही. या दृष्टीने आपण या 
घटकात संवादलेखन, कल्पनाविस्तार, घोषवाक्य लेखन व भाषांतर अशा भाषेच्या विविध 
आविष्कारांच्या रूपांची ओळख करून घेतली आहे. 


महत्त्वाचे शब्द व अर्थ 


०) | 0... [पर 
elf-Instructional 
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कल्पना विस्तार । एका ओळीत जी कल्पना / विस्तार दिलेला असेल, 
त्याचा दहा-बाराओळींत आकर्षक व परिणामकारक 
विस्तार करणे म्हणजे कल्पना विस्तार होय. 


४) 


भाषांतर एका भाषेतील मजकूर, त्याचा आशय आणि 
अभिव्यक्तिजन्य अनुभवांसह दुसऱया भाषेत उतरविण्याची 
प्रक्रिया म्हणजे भाषांतर होय. 


स्वयं अध्ययनासाठी व सरावासाठी लघु व दीर्घ प्रश्‍न. 


खालील प्रश्‍नांची थोडक्यात उत्तरे लिहा. 
१) संवाद कौशल्य म्हणजे काय थोडक्यात लिहा . 


२) कल्पना विस्तार अधिक चांगला होण्यासाठी कोणकोणत्या गोष्टी करणे आवश्यक 
आहे थोडक्यात सांगा . 


३) “पाणी' या विषयावर घोषवाक्ये लिहा. 
४) भाषांतराचे प्रकार थोडक्यात लिहा . 


खालील प्रश्‍नांची उत्तरे सविस्तरपणे लिहा. 
१) “जया अंगी मोठेपण तया यातना कठीण' या सुभाषिताचा कल्पना विस्तार करा. 


२) 'सेंद्रिय शेतीचे महत्त्व” या विषयावर कृषीअधिकारी व शेतकरी यांच्यात झालेल्या 
संवादाचे लेखन करा. 


३) भाषांतराची आवश्यकता सविस्तर स्पष्ट करा. 
४) भाषांतरातील अडथळे सविस्तर स्पष्ट करा. 


खालील प्रश्नांची उत्तरे तुमच्या शब्दांत लिहा. 


९) “लाभले आम्हास भाग्य बोलतो मराठी' या काव्यपंक्तीचा कल्पना विस्तार 
करा. 


भाषा उपयोजनाची... 


NOTES 


Self-Instructional 
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भाषा उपयोजनाची... 
२) 'हे विश्वचि माझे घर' या पंक्तीचा कल्पनाविस्तार करा. 


NOTES 


३) खालील विषयावर घोषवाक्य लिहिण्याचा प्रयत्न करा. 
१) स्वच्छता अभियान २) लेक वाचवा ३) रस्ता सुरक्षा 
४) ग्रंथ ५) लोकशाही 


४) तुमच्या परिचयाच्या इंग्रजी परिच्छेदाचे मराठी भाषांतर करून पाहा. 


अधिक वाचनासाठी उपयुक्त पुस्तके. 


१) सांगळे संदीप (संपा.), ' व्यावहारिक उपयोजित मराठी व प्रसार माध्यमांची 
कार्यशैली ' डायमंड पब्लिकेशन, पुणे, प्रथमावृत्ती, डिसेंबर २०१३ 


२) नसिराबादकर ल. रा., व्यावहारिक मराठी, फडके प्रकाशन, कोल्हापूर, प्रथमावृत्ती 
/ आठवी परिष्कृत व विस्तारीत आवृत्ती ऑगस्ट २००८ 


३) मोकाशी मधुकर ' व्यावहारिक व व्यावसायिक मराठी' स्नेहवर्धन प्रकाशन, पुणे, 
प्रथमावृत्ती १ मे २०१३. 


४) रोकडे मनोहर, ' व्यावहारिक आणि उपयोजित मराठी ', ' स्नेहवर्धन प्रकाशन, पुणे 
प्रथमावृत्ती १५ ऑगस्ट २००९ 
संदर्भ ग्रंथ यादी 


Self-Instructional १) वाङ्मय प्रकारांचा अभ्यास (कथा-कादंबरी), यशवंतराव चव्हाण महाराष्ट्र मुक्त 
Material २३२ विद्यापीठ, नाशिक, प्रथमावृत्ती, जुलै २००१ 


२) राजाध्यक्ष विजया, संपा, मराठी वाङ्मय कोश' खंड ४ था, महाराष्ट्र राज्य 
साहित्य आणि संस्कृती मंडळ, मुंबई , प्रथमावृत्ती, नोव्हेंबर २००२ 


३) थिगळे वेदश्री, 'मराठी समकालीन कथा आस्वाद आणि आकलन' प्रशांत 
पब्लिकेशन, जळगाव, प्रथमावृत्ती, जुलै २०१९ 


४) लांडगे शिरीष, पवार दिलीप, सांगळे संदीप (संपा.), समकालीन मराठी कथा, 
अक्षरबंध प्रकाशन, पुणे, प्रथमावृत्ती, जून२०१९ 


५) वास्कर आनंद, 'वाडुम्मयप्रकार: संकल्पना व स्वरूप', अन्वय प्रकाशन, पुणे, 
प्रथमावृत्ती मे २००४ / सुधारित आवृत्ती, जून २००८ 


६) वरखेडे मंगला, स्त्रियांचे कथालेखन, नवी दृष्टी, नवी शैली, साकेत प्रकाशन, 
औरंगाबाद, प्रथमावृत्ती / दुसरी आवृत्ती, २००५ 


७) गणोरकर प्रभा व इतर (संपा.), संक्षिप्त मराठी वाङ्मयकोश १९२० पासून २००३ 
पर्यंतचा कालखंड, ग.रा. भटकळ फाऊंडेशन, मुंबई, दुसरे पुनर्मुद्रण, सप्टेंबर 
२०१३ 


८) मोकाशी मधुकर, व्यावहारिक व व्यावसायिक लेखन प्रणाली, स्नेहवर्धन प्रकाशन, 
पुणे, प्रथमावृत्ती, १ मे २०१३ 


९) वाळुंज महादेव, व्यासपीठ, अक्षर मानव, प्रकाशन पुणे, प्रथमावृत्ती, मे २०११ 


१०) नसिराबादकर ल. रा., व्यावहारिक मराठी, फडके प्रकाशन, कोल्हापूर, आठवी 
परिष्कृत व विस्तारीत आवृत्ती, ऑगस्ट २००८ 
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